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TOPLUMSAL DUSUNCE VE ARASTIRMALAR MERKEZ

ILKE Vakfi Toplumsal Dislnce ve Aragtirmalar Merkezi (TODAM), Turkiye'den baslayarak Musliman
toplumlarin gindemini olusturan meseleleri analitik sekilde incelemeyi ve bu sorunlara toplumun
birikimi ve ILKE tecriibesiyle somut ¢ozim onerileri getirmeyi hedefliyor.

Merkezden gevreye yayilan bir yontemle Urettigi arastirma ve yayinlarla; Turkiye ve Misliman
toplumlarin 6nde gelen issizlik, gelir esitsizligi, beyin gogu, siginmaci, kentlesme, insan haklari
inlalleri, aile ici siddet, emeklilik sistemi ve konut gibi sorunlarini ele alip nicel veriler i1siginda
¢6zUm onerileri sunmayi hedefliyor. TODAM; bilhassa 2000 sonrasi Turkiye’de ve Misliman
toplumlarda hukuk, egitim, ekonomi ve sosyal hizmet alanlarinda yiritilen galismalarin istatistiki
verilerini ve katkilarini aragtirmacilarin, politika yapicilarin ve sivil toplumun istifadesine sunuyor.
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Platform Dergisi, MUslUiman toplumlarin fikri, siyasi, sosyal, ekonomik ve kiiltirel gindemlerine
dair glincel ve 6zglin perspektifler sunmak amaciyla ILKE ilim Kdltir Egitim Vakfi TODAM

bUnyesinde yayimlanmaktadir.

Musliman Toplumlarda Dustince ve Hareketler Projesi'nin bir giktisi olan Platform, Misliman
toplumlarda aktif ve etkili olan diisiince kurulusglarini, arastirma merkezlerini ve enstittleri,
Universiteleri, siyasi, dinf ve toplumsal hareketleri odagina alarak Misliman diinyanin glindeminin
takip ve tahlil edildigi bir platform olmayi hedefliyor. Misliman dinyanin kiresel meselelere
sundugu katkilari ve stregelen fikri birikimi Platform tzerinden giincel olarak Turkiye'ye ve
diinyaya sunuluyor. internet sitesiyle ve giincel kurumlar, hareketler, faaliyetler ve sahsiyetleri
iceren veritabaniyla Misliman didnyanin nabzini tutuyor.

: LUtfi Sunar
: Elyesa Koytak

: Selvanur Demircan

: Mehtap Nur Oksiz

: Ceyda Bostanci, Elif Sagir, Safiya Farokh, Blsra Islam
: Betll Berra Kurt

: Heba Zagout

1210
:2980-1249

© Tum haklari saklidir. ILKE [lim Kiltir Egitim Vakfr'nin yazili izni olmadan bu eserin hicbir kismi elektronik ya da mekanik yollarla
cogaltilamaz. Yazida belirtilen gériisler yazara aittir ve ILKE ilim Kiltir Egitim Vakfi'ni baglayiciligi yoktur.




Editortin Takdimi

Tarih boyunca dinyanin dért bir yanina yayilmis olan islam medeniyeti bélgesel ve kilttrel
unsurlarin islam’in gizellik anlayisiyla mezcedildigi derin bir islam sanati kurmustur. islam
sanati glzel yazidan mimariye, gorsel sanatlardan muzige nev-i sahsina miinhasir bir an-
layisla yUzyillardir devam ediyor. Giinimuizde islam sanatinin uygulamalarini tarihi mirasta
gormenin yani sira gelenegin modern ve post-modern unsurlara eklemlenmesiyle ortaya
¢tkan yeni formlarinda da gortyoruz.

Platform dergisi olarak bu sayimizda islam sanatinin bugiiniini cok degerli isimlerle ele
allyoruz. Modernizm ve islam sanati Gzerine teorik ¢calismalarinin yani sira bir sanatgi ve yo-
netmen olan Kaz Rahman islam sanatinin gelecegini tartistig| bir yaziyla dergimize katkida
bulundu. islam sanatina katkida bulunan degerli isimler Gizellik ve islam Uzerine kitabinin
yazari Valerie Gonzalez, Cinli Hattat Haji Noor Deen, Filistinli Yonetmen Nevres Salih’le soy-
lesiler gerceklestirdik. Sinema, muzik, mimari gibi islam sanatinin dallarinda giinimdize 1sik
tutan cok degerli yazilari istifadenize sunuyoruz. Bunun yani sira islam sanatinin ginimuzdeki
onemli sanatgilarina ve bu alanda kaleme alinan kitaplara yer veriyoruz.

Musliman dinyanin glindeminin sahih bir perspektifle yakindan takipgisi olan Platform’un
29. sayisinda Guncel béliminde odak noktamiz Filistin oldu. Filistinlilerin 75 yildir siiregelen
insanlik digi zulme karsi baslattiklari hakli direnis Ekim ayinin basindan beri devam ediyor. Bu
onurlu direnisleri karsisinda diinyanin gozi dnlinde soykirima ugratilan Filistinli kardeslerimi-
zin gindemine her boyutuyla odaklanmaya calistik. Bu kapsamda ILKE Agenda seminerleri
dizisinde alaninda uzman ¢ok kiymetli isimlerle gerceklestirdigimiz seminerin dokiimiine bu
sayida yer verdik. Berrak bir zihin ve kalple mazlumun yaninda, zalimin karsisinda durabil-
mek ve Filistinlilerin muzaffer oldugu glinlere erismek Umidiyle derginin okurlarina istifadeli
olmasini diliyoruz.

Selvanur Demircan

platform.ilke.orgtr platform@ilke.org tr platform_ilke
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MUSLOMAN DUNYADA SANAT HAREKETLERI

ARTogether, Khamsa

Gathering All Muslim Artists
(The Gama Collective)

Yer: ABD

“Khamsa: Kederin 5 Asamasi” adli projeyi
baglatan ABD merkezli hareket Arapga'da "bes"
anlamina gelen “Khamsa” kelimesinden hareketle
siyahi, Musliman, gégmen ve milteci sanatgilarin
ve miuzisyenlerin yasadiklari acinin bes asama-
dan olugtuguna isaret eden bir multimedya sanat
projesidir. Ozellikle bu projesiyle Kérfez bolgesin-
den gelen gdé¢cmen ve siyahi miultecilerin
duygularini  anlamlandirma ve bir kolektif
dayanigma olusturmayi amaglamaktadirlar.

Reborn Sounds of Childhood Dreams |,
Ibrahim Salahi, 1961, Tate

The Khartoum School

Yer: Sudan

Afrika’daki modern sanatin gelismesinde 6nci
rol oynayan Sudan merkezli hareket, 20.
ylzyilin ortalarinda bagimsizlik hareketlerinin
arttigi donemde ortaya ¢ikmig ve bagimsi-
zligini  yeni  kazanmig llkenin  kimligini
yansitmasinda énemli bir arag haline gelmistir.
Bu hareketi benimseyen sanatgilar, Orta
Dogu'da etkisini slirdliren Hurifiye sanat
hareketinin de bir pargasi olarak baglica hat
sanatini ve islami imgeleri, geleneksel primitif
Afrika imgelerini bir arada igler.
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Barjeel Art Foundation

Encyclopaedia Iranica

The Muslim Art Movement
Yer: Kanada

Calgary merkezli Bati Musliman Girigimi
(WMI),  Mdsliman  sanatgilarla  ve
mizisyenlerin  galigmalarini  tanitmak-
tadir. Her yil MUsliman Sanat Hareketi
adli etkinligi duzenlemekte ve 10 yih
askindir diizenlenen bu etkinliklerle farkli
Misliiman toplumlara mensup sanatgilar
ve mizisyenlerle tanigma firsati saglam-
aktadir. Sanati tartisarak, paylagarak ve
ingsa ederek farkli inang geleneklerine
sahip topluluklarla ve Calgary’de yagayan
topluma Misliman sanat gelenegini
tanitmayi amaglamaktadir.

Hurufiyya Movement
Yer: Orta Dogu

Geleneksel hat sanatini modern sanatlarla birlestiren ve
“harfgilik” olarak da tercime edilebilecek olan hareket, 20.
yuzyilin ortalarindan itibaren Orta Dogu’daki en onemli
sanat hareketlerinden biri olmustur ve bdlgedeki pek gok
tlkeyi ve sanatgly etkilemistir. Ayrica, somirge sonrasi
dénemde ulusal kimlik duygusunun yaratilmasinda onemli
bir rol oynamistir ve sanatgilar, eserlerinde bireysel kimlik,
6zgurlik ve gatisma gibi motifleri iglemistir.

Saqgakhana Movement

Yer: iran

Adini iran sokaklarindaki cesmelerden alan hareket,
1963’te sanat elestirmeni Karim Emami tarafindan
kavramsallastinlmigtin.  Bu  akimi  benimseyen
sanatgilar dini objeleri, edebi metinleri, geleneksel
islam ve Pers sanatinin kiiltiirel 6zglnlGgini
modern bir sanat anlayigla birlegtirmistir. Eserlerde
anlati ve 6zne yerine, dekoratif ve ikonografik
detaylar vurgulanarak gérsellik 6n planda tutulmus-
tur. Hareket her ne kadar devrimden sonra eski
etkisini kaybetmis olsa da giinimiizde de modern
iran sanati igerisinde dnemli bir konuma sahiptir.



Mohammed Chabda, Untitled (1977).
Acrylic on canvas. Tate collection.

The Casablanca Art School

Yer: Fas

Farid Belkahia’nin mudurlugu sonrasi koklu bir degisim gegiren Kazablanka Sanat
Okulu, bu hareketin merkezi kabul edilir ve giderek zenginlegen, ¢ok yonli ilham
kaynaklarinin  sanatgilar tarafindan resim, heykel ve tekstil Urinlerine
aktarilmasini saglamigtir. Bu okulda egitim almis olan sanatgilar, Fas'in 1956’da
bagimsizligini kazanmasinin ardindan bir yandan Avrupa ve Amerika’dan gelen
Batili tarzdaki sanat akim ve tekniklerini sorgularken bir yandan da geleneksel
sanatsal miraslariyla yeniden, yeni baglar kurmuslardir.

New Vision Group
Yer: Irak

Alti Gin Savaglar’nin ardindan 1969’da Bagdat’ta
kurulan New Vision Group, Orta Dogu’daki diger sanat
akimlari gibi harf¢i sanat akimindan etkilenmistir.
Sanatgllar, eserlerinde Arap mirasi ve Irak arkeolojisini
harmanlamis ve ortak “Arap Diinyasi” fikriyle hareket
etmislerdir. Modern sanat akimlarindan da etkilenen
sanatgilar, eserlerinde soyut imgelere yer vererek
doénemin politik ve 6zgiirlikel tutumunu da 6n plana
ctkarmiglardir.

"Sabra and Shatila Massacre” (1982-83), Dia al-Azzawi,
Image courtesy of Tate Modern.

Yeniler Grubu
Yer: Turkiye

20. ylizyilin ortasinda, 1940-1950’ler ve sonrasinda ortaya ¢ikan Yeniler
Grubu, toplumsal gergekgi bir sanat anlayisindan beslenmistir. Bu
sebeple, bu harekete mensup sanatgilar sanatin toplum igin, topluma
yararl bir alan oldugunu vurgulayarak 6zellikle resim sanatini toplumla
yeniden bulusturma amaci glitmustir. Ayni zamanda, sanatgilar eserler-
inde toplumun her kesiminden insanlarin giinlik yagamlarini iglemis ve
toplumsal elestirilere de yer vermislerdir.

Khidr Collective

Yer: ingiltere

2017 yilinda Ingiltere’de baslayan hareket farkli disiplinlerde
ilgilenenlerin bir araya geldigi sanat hareketidir. ingiltere’deki
geng Mislimanlarin sesini duyurmak ve islamofobi’ye
yo6nelik bir durug sergilemek igin baslayan hareket Misliman
toplumlarin hissettigi gugslizlik hissine kargi sezgisel bir
cevap olusturmayi amagliyor. Fanzin ¢ikartan hareket 2017
yilinda ilk sayisinda Birlesik Krallik'taki gen¢ Muslimanlarin
seving ve direnig hikayelerini anlatti. Bu hikayelerin bazilarin-
da “ait olamama” duygusu vurgulanmistir.

Turbine Bagh

Yer: Banglades ve Hindistan

“Tarlada galisan kadinlar’, Nuri lyem, Evin Sanat Galerisi.
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Sofia Karim, 2020, Turbine Bagh

Ortak sanatgi hareketi ve platformu olan Turbine Bagh Sofia Karim
onciliginde 2020 yilinda baglatildi. Platformun amaci Hindistan’in
Musliman karsiti vatandaslik yasalarina karsi bir durus insa etmeyi
amagliyor. Londra'daki Tate Modern Miizesi'nin Turbine Salonu’'ndaki bariscil
bir protestoyla ilk adimlarini atan hareket “Samosa Paketi Kampanyasi” ile
insan haklari ihlallerine dikkat gekmeyi basarmistir.



DOSYA: Gizelin Tezahiri: Cogdas islam Sanati

islam Sanat ve
Post-Modernizm:
lleriye Doniik
Bir Yol

Kaz Rahman

Yonetmen, Ogretim Gorevlisi,
University of Tennessee

http://dx.doi.org/10.26414/pmdg61

GUNUmMUz sanatgisi, belirli bir malzeme ya da med-
yum (sanat teknigi) kullanirken pek ¢ok segenekle
karsi karsiya kalir. Bu segenekler cogu sanat okulunda
bulunan geleneksel plastik sanatlar, yagli veya akrilik
resim, baski, tag veya seramik heykel; fotograf temelli
sanatlar, video ve enstalasyonu (yerlestirme sanati)
birlestiren elektronik medya ve son olarak, birkag
yilda bir ortaya ¢ikan zanaatla ilgili klasik gelenekler,
ki bunlar kagit yapma yéntemlerini (Japonya), dogal
malzemeleri (Meksika) kullanma ve/veya murekkep ve
kaligrafik stilleri (Turkiye) kapsayabilir. Buna ilaveten,
bilgi ve ilhamin neredeyse sinirsiz kaynaklari gelir, ki
bunlar muistagni ve aceleci post-modern yasamin
bir pargasidir. Bu da hem sanatginin dogru platformu
bulmasini hem de izleyicinin taklit, tiretme zanaat ve
yenilikgi orijinal is arasindaki farkliligr ayirt etmesini
zorlastirabilir. Bu karmasanin Ustline, son donemde
kimlik politikalarinin vurgulanmasi ve sanat tarihin-
deki Avrupa merkezciligin baskisi dolayisiyla (ki bu
sanat tarihindeki baskin egilimdir) bir¢ok kisi cagdas
sanatl, islam sanatina karsi bir antitez olarak gorebilir.
Gergeklik ise orijinal, yeni medyayi kullanan ve sabit
gelenekler icinde isleyen yeni sanat hareketleri icin
daha komplike olup ezberleri bozmaktadir.

Turkye'de son on bes yilda, “klasik” Osmanli mima-
risi konusunda yeniden ilgi patlamasi yagsandi, ki bu
konu Cumbhuriyet tarihinin buyUk bir kisminda hatta
bircok mimarlik programinda dahi 6gretilmeyen bir
seydi. Ayrica susll gergeve iginde Kur'an ayetleri
ve Hilye-i Serif’i iceren glizel yazi/hat eserlerine de
artan birilgi de s6z konusu. Film/TV diinyasinda ise
tarihi Osmanli anlatilariyla birlikte cagdas MUsliman
karakterlere sahip bagimsiz filmler de- ana temanin
kirsal/kentsel kilturel ve yagam tarzi farklara odak-
lanan- dahil olmak Uzere birgok yapim ortaya c¢ikti.
Bitiin bunlar, islam sanati tarihinde zirve olarak kabul
edilen kiltirel mirasla yeniden irtibat kurma arzusuna
isaret ediyor. Ayni zamanda bu durum sanatin igerik,
Uslup ve tanimina dair yanlis bir algi da olusturuyor.
Yuksek maliyetli camiler, Gst dlzey koleksiyonerler ve
gosterigli TV dizilerinin yani sira daha disUk nitelikte
hat sanati ve daha dUsUk butgeli filmlerin hepsinin
ortak noktasi Islam sanatini dar bir gercevede ye-
niden yorumlayip sanat Uretimine dahil etmesidir.
Yelpazenin diger ucunda, istanbul’u bir mesken olarak
konumlandiran “kiresel” cagdas sanat sahnesi ise
geleneksel ya da islam sanatlarina hicbir atifta bu-
lunmuyor. Sanki ikisi tamamen farkl dinyalara aitmis
gibi “cagdas sanat” terimi, Osmanli veya islam tarihi/



“ Bircok kisi cagdas sanati, islam sanatina karst bir antitez ”
olarak gorebilir. Gergeklik ise orijinal, yeni medyayt kullanan
ve sabit gelenekler icinde isleyen yeni sanat hareketleri icin
daha komplike olup ezberleri bozmaktadir.

kdltdrayle ilgili seyleri kasitl olarak dislayip yalnizca
toplumsal konulari post-modern prensiplerle isleyen
calismalarla ilgileniyor (Rahman, 2016).

islam Sanati ve Modernizm

islam Sanati, diinya capinda ¢ok sayida Uslup ve
teknigi kapsayan ¢ok genis bir terimdir. Osmanli,
Iran, Babur ve Deccani gibi tarihi hanedanlar hem
mimari hem de resim alaninda (heykel objeleri, kalig-
rafik eserler vb.) kalici 5neme sahip ¢ok sayida eser
Uretmigtir. Bicimsel nitelikler incelendiginde, temsil
edilemez olani temsil etmek icin mekan ve 118N (mi-
mari) yani sira renk ve ¢izginin (hem mimaride hem
de minyatlr resminde) kullanimina vurgu yapildigi
gorulur; bu, géklerin enginliginin/sonsuzlugunun ve
yaratilisin ihtisaminin anlamli bir ifadesidir. Bu aslin-
da sanata soyutlamanin ve naturalist olmayan bir
yaklagimin dinamik ama sofistike bir etkilesime yol
actigl modernist bir yaklagimdir. Dogada bulunan
desenlerin varyasyonlari, canli renkler ve yenilikgi 11k
kullaniminin yani sira minimalist/maksimalist form
ikilemi, bu dénemlerde Islam sanatinin hala giincel
ve ultra modern hissettirmesinin nedenleri arasin-
dadir. Bu, cagdas tasarim ve mobilyalarda yeniden
Uretilmistir ve daha 6nce Avrupa sanat tarihindeki
sayisiz figlr icin ilham kaynagi olmustur. Bati mo-
dernizminin blyUk resimde ortaya ¢ikisi genellikle 19.
yuzyilin sonlarina ve 20. yUzyilin baglarina dayandi-
rilirken, mimarinin erken 20. ylUzyila yerlestirildigi bir
alternatif okuma, modernizmin islam sanatinda ¢ok
daha 6nceki ylzyillarda ortaya ¢iktigini iddia edebilir
(Rahman, 2017).

Zanaat, Konsept ve Formalizm

“Sanat” olarak kabul edilen seyler arasindaki tar-
tismalar, yapilan seyin zanaat ve genel fikir/tema/
kavram arasindaki farka dayanmaktadir. ideal olarak,
bir fikir veya konsept glclU, orijinal ve disindu-
riclyse ve eser yUksek bir iscilik seviyesindeyse
anlamli bir batln olusur. Ayni sey, sinema eserleri
hakkinda konusuldugunda da gecerlidir; son derece
orijinal bir hikaye, kavram ve temalari daha fazla

Dijital Dervig*

Ayrintili bilgi igin bkz.: https://www.firoza.co.uk/project/
digital-dervish/
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Kaz Rahman “Black Dogs” isimli eserinde 15 Temmuz darbe girisiminde istanbul’u tasvir ediyor.

yanki uyandiran igitsel/gorsel
ifadeyle eslestirilmelidir.

Herhangi bir sanatsal medyu-
ma dahil olan “teknik” zana-
atlar sadece “fikirlerle”ilgile-
nenlere tecrit etmek anlamsiz

“Dogada bulunan
desenlerin
varyasyonlari, canli
renkler ve yenilikei
istk kullaniminin

gerekir. Zanaat ve kavram dinyasi
arasindaki kdpru, medyum(lar)in
bicimsel dilidir ve bu da sanatg¢inin
(medyum ne olursa olsun -mimari,
film ya da geleneksel medyum-
lar) yetenegini ayirt eden 6nemli

bir cabadir. Bir medyumdaki
blyUk eserler, sanatginin be-
lirli teknik alanlarda hakimiye-
tini gosterirken ayni zaman-
da daha uzman olan diger
zanaatkarlarla da galisabilir,
ki geleneksel Osmanli resim
atolyelerinde bas sanatginin
altinda calisan birkag asis-
tan ya da mimarin rolu ve ya-
nindaki uzman zanaatkarlar
ya da film yapimcisinin yaninda yUzlerce oyuncu
ve teknik ekibin calismasi bu duruma 6rnektir. Bu
durumlarda sanatgi, mimar veya film yénetmeni,
zanaatin temellerine vakif olsa da her seyi tek ba-
sina yapamaz; ayni zamanda bir zanaati bilmekle
sanat, mimarlik veya sinema alanindaki becerileri
birbirine karistirmamak gerekir. Cagdas ¢alismalarin,
-geleneksel veya kutsal yorumu olsun ya da olmasin-
soyleyecek bir s6zi ve bir fikri olmalidir.

Yine burada da fikir sahibi olmayi sanat, mima-
ri ya da sinema yapma becerisiyle karistirmamak

10 PLATFCRM

yant sira minimalist/
maksimalist form
ikilemi, bu donemlerde
Islam sanatinin héla
glincel ve ultra modern
hissettirmesinin
nedenleri arasindadir.”

Uglincl deneyim ve yenilik alanidir.
Medyumu, olanaklarini ve bir ¢a-
lismanin yeni ve 6zgun bir alana
nasil taginacagini anlamak igin
ihtiyag duyulan bUyUk bir “icra”
alani vardir.

Bir Avangarda Dogru

Cagdas islam sanatinda kapsamli
bir hareket sunma konusundaki
en buyuk zorluk, kullanilan med-
yumlari ve eserleri tanitan mekanlarin/galerilerin
parcall dogasindadir. Londra, New York ve Korfez
Ulkelerinde sergilenen bazi sanatgilar eserlerini agikga
“Islam Sanati”icinde cercevelemezken, digerleri islam
sanatiyla ilgili bicimsel niteliklerle ¢cok az ilgisi olan
sosyal adalet veya kimlik politikalariyla ilgili eserler
icin bu terimi benimsemiglerdir. Mimarlik, Zaha Hadid
(1950-2016) gibi modernizme ve pargall geometrik
formlara/desenlere bagli, ancak higbir zaman agikga
bir islam sanati gelenegi icine yerlestiriimemis bir
figlrtn eserlerini sunmaktadir.



Kaz Rahman’in “Seljuk Landscape” isimli eseri, 2018

1990’larin iran Sinemasi Yeni Dalgasi, Abbas Kiarosta-
mi (1940-2016) 6nderliginde, diinya genelinde birgok
sanatgi ve yonetmen icin blyuk bir atiim ve ilham
kaynagi olmaya devam ederken iran resim, ¢izim “
ve kariglk teknik (mixed media) agisindan etkisini
strdirmeye devam ediyor. Firoza' ve Jameel Prize?

gibi projeler, cagdas islam sanatiyla ilgili eserlere H
kuratorlik etmeyi amaclamaktadir. Jameel Prize iran, ’5’am sanat’ar.na
Hindistan, Pakistan, Banglades, Cezayir ve Turkiye'den bijtﬁncﬁ’ b"r
calisan bircok sanatciyi giin yUzine cikarmistir. islam
sanatlarina butincul bir yaklagim, gelenekle ve avan- yak,aglm, ge’enek,e
gardla da baglanti kurdugu igin ileriye dontk daha
uygun bir tanimlama olabilir. Son yillarda performans, ve avangard’a da
siir, muzik ve elektro-akustik sanatlarla |Ig|.|| bircok bag’antl kurdugu
calismanin ortaya ¢ikmasi, bu alanin gelismekte . o .
oldugunu géstermektedir? icin llenye dontik
K e daha uygun bir

aynakKca ore

tanimlama olabilir.

Rahman, K. (2016). Istanbul and Comtemporary Isla-

mic  Art.  Erisim  adresi:  https://politicstoday.org/

istanbul-and-contemporary-islamic-art/ ,,
Rahman, K. (2017). Islamic art and modernism: Formal elements

in painting, architecture and film. istanbul/Roma: New East

Foundation.

1 Bkz.: https://www.firoza.co.uk/
2 Bkz. https://www.vam.ac.uk/info/jameel-prize

3 Bkz.: https://www.firoza.co.uk/project/digital-dervish/
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Valerie
Gonzalez'le
Gizellik ve
Islam Uzerine
Soylesi

Dr. Valerie Gonzalez islam
sanat tarihi, estetigi ve
gorsel kiltirt alanlarinda
onemli akademik ¢alismalar
ylrtitmektedir. Baslica
arastirma alanlar estetik,
Islam’da sanatsal yaratimin
ornekleri ve ilkeleridir. Bunun
yant sira sanat elestirisi,
fenomenoloji, sanat teorisi
ve felsefesi alanlariyla da
ilgilenmektedir. Halihazirda
Institut d’Etudes Supérieures
des Arts’ta dersler vermektedir.

Giizellik ve islam: islam Sanati ve Mimarisinde Estetik
baslikli eserinizi yazmanizin ardindaki motivasyo-
nunuz neydi?

Bu konuda temel ¢ikis noktasi islam kiiltiiriinin be-
nim de mirasim olmasidir. Clnki Cezayirde dogdum
ve ispanya’nin giineyinden gelen gécmen bir aileye
sahibim; onlar yoksulluktan kacarak Kuzey Afrika’ya
go¢ etmiglerdi. Bu Ug¢ kusak boyunca devam etti.
Dolayisiyla biz ispanyollar Misliiman bir mirasa sa-
hibiz, ancak bu miras 1492’de Hiristiyanlarin fethi ve
MuslUmanlarin ispanya’dan cikariimasiyla kesintiye
ugrayan bir tarihe sahip. Ancak ispanya’daki 800
yillik islam medeniyeti sebebiyle bu bizim kanimizda,
kiltdrimuzde var; iste bu bizim mirasimiz.

Bir baska neden de MUsliman bir Ulkede dogmus
olmamdir. Bagimsizlik Savasi doneminde dogdum
ve Cezayir hala Fransiz somurgesiydi. Biz Fransiz
vatandaslari olsak da Fransiz degil, ispanyol’duk.
Yerel nufus kadar olmasa da Fransiz bir koloni igcinde
yasayan Fransiz olmayan insanlar olarak bizim igin
yine de zorlu bir ddnemdi. Biz de ayrimciliktan mus-
tariptik, ancak bu bir kurtulus savasiydi. Cezayir’in

...



dekolonizasyonu Afrika’nin dekolonizasyonunun bir

parcasiydi. Ben de bu tarihin bir pargasiyim. Ceza-
yir'in kendisini “Cezayirli MUslUman” bir tlke olarak
insa edebilmesi igcin savagin bitiminden sonra diger
Fransizlarla birlikte Cezayir'den kovuldugumuzda ki-
¢Uktim. Fransa’nin glineyinde, Marsilya’da blyludim,
ki burasi yine ¢ok dnemli bir Misliman topluluga
sahip bir yerdir. Bu ylzden bu kultir her zaman et-
rafimda olmustur; icimde, mirasimda

ve tarihimde vardir ve hep oradadir.

ve masa basinda galigmak kadar dnemli. Kitaplar
iyidir, ancak insanlar da size ¢cok sey 6gretir.

Goemen bir aileden geliyorsunuz. Géegmen kimligi-
niz islam sanatina bakis acinizi nasil sekillendirdi?

Her seyden dnce ispanya’ya gitmek ve ispanya’daki
muhtesem islam sanatini gérmek etkili oldu ¢ctinkii
muhtesem bir mirasa sahibiz. Dinyanin en eski ca-
milerinden biri ispanya’da, Kurtu-
ba’daki Emevi Camisi. MUslimanlar

. ) ) “Bugﬁn de 71 yilinda Kuzey Afrika’dan geldiler;
Islami olan her seyle ve Kuzey Afrika, . Idud ispanya’yi fethettiler ve buraya yer-
Isparlyanve Fum. Musluman du.nyés.l- gegn:l@te oldugu lestiler, ardindan bir cami inga ettiler
nlnvkulturle_l_'lyle |Ig-||fenm.ek'ben|m cin glbl Islam mirast ve ispanyol manzarasini tamamen
dogaldh. Yiiksek ogrenimime basla- k It bi islami bir manzaraya dénusturduler.
dan & K Afrika’yi strekli ¢oK canit bir
ma an once Kuzey A aylusurfe I » Granada’'da hala Elhamra’yi goste-
ziyaret eder ve yerel halkla, ozellikle gelenek, ren anitlarvar. Bu, diinyada Islam’in

de Faslilarla birlikte olurdum. Calisma

alanimi belirlemek istedigimde Islam’l,

islam sanatini ve her tirlG islam konusunu incele-
meye buytkilgi duydugumu fark ettim. Boylelikle bu
yola girdim. Aklimda islam disinda arastirma yapmak
istedigim basgka higbir sey yoktu. Yaklasik otuz yildir
calismalarima devam ediyorum ve yaptigim sey
sadece arastirma degil ayni zamanda disinmenin,
yazmanin ve seyahat etmenin de bir sonucudur.
Ulkeleri gezmek, halkla birlikte olmak ve insanlarla
bulugmakla ilgilidir. Benim i¢in insanlar en az mekanlar

baslangicindan itibaren ¢ok eski

bir islam mirasidir; ispanya’da Orta
Cag’in en iyi korunmus sarayi olan Elhamra islam
Sarayr'na sahibiz. Ayrica, Hiristiyanlar MUslUmanlari
ortadan kaldirdiklarinda caminin igine bir kilise insa
ettiler ama tam ortasina, camiyi yok etmediler. ispan-
ya'ya gittigimde bu miras kargisinda buyulenirdim.

Ancak ilgimin tek nedeni bu degildi. Daha rahatsiz
edici bir neden var ki o da Fransiz somurgeciligi
sirasinda dogdugum icin sémurgeciligin cok cabuk
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Damascus Room, Museum of Islamic Art, Qatar

farkina vardim. Fransiz somurgecilerin MuslUman
Ulkelere ve Afrika toplumuna neler yaptigini anlamam
gerekiyordu. Bu somdurgecilik benim igin de bir travma.
Ornegin, ailemdeki pek cok insan 6ldu... Cocuktum
ama ailemin savas ve somurgecilik hikayeleri vardi.
Bu durumu ve bu travmayi anlamak
zorundaydim. Somurgecilik Cezayir-
lilericin cok daha koti bir travmaydi

Giinlimiizde Islam sanati bir gelenek olarak devam
ediyor mu?

Bugln de gecmiste oldugu gibi; yani islam mirasi
bir gelenek ama ¢ok canli bir gelenek. Benim her
zaman verdigim mesajlardan biri de gelenegin her
zaman yaratici oldugudur. Modern
olmaniza gerek yok, geleneginizi inkar
etmenize gerek yok. Bana gére mo-

ama gécmenler olarak bizim icin de “Galeriler artik dern olmak hicbir sekilde gelenek
_bl_r oblfadalr zordu. I|3u Ineudenllccje bzrllm sadece New karsiti olmak degildir. Bence bu islam
icin bir anlama yolculugu oldu. Clin- . di d K fazl i )
ki Fransiz somurgeciligi Hiristiyan- York’ Paris ya t:nng?rsgl;]y zuiiu s:t?stigzeerlgler?eri/:;n
likla iligkiliydi, sonra ispanya’da da da Ber’in’de modernlik karsiti oldugunu disin-
bu lelstlyanllk ta’rlhlr.me sahipsiniz. degil, Dubai’de, diirliyor ve bu dogru degil. Diisiince
Ardindan Ispanya fja’ Ispanyo! hal- Katard tarzinizda cok modern, cok modern
kinin hafizasindan Ispanya’nin Islam actaraaq, bir insan ve cok ruhani, geleneksel
gecmigini silmeye calisan diktator iStCIﬂbU”dC(...” ’

Franco gibi modern tarih iginde gok

kotU bir donemimiz var. Dolayisiy-

la, tim bu ¢ok zor seyleri anlamaya

calisarak arastirmalar yapiyordum. 60’larda her sey
zordu, dekolonizasyon, Dogu ile Bati arasindaki iligki
gibi konular, yani bitdn bir tarih...

Bu konuyla ilgilenmemin birgok nedeni vardi, bir arayis
gibiydi ve her zaman islami olan her seye, estetige
ve insanlara duydugum sevgiye dayaniyordu. Bu dini
ve dinin 6zUnU seviyorum.
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bir insan olabilirsiniz. Bu gok uyum-
ludur. Simdi, geri kafali olduklarrigin
modern olmayan insanlar var ve bu
insanlar geleneksel degiller; muhafazakarlar. Bu farkli
bir sey. Ama Bati size Bati’nin kaynaklara sahip oldu-
gunu ve gelenegin modern olmadigini distnduriyor.
Ben buna katiimiyorum. Geleneginize ya da dininize
pasif bir sekilde dahil olmazsiniz; eger bu tur canli,
yasayan, Uretken bir gelenegin i¢cindeyseniz, siz de
modernsinizdir.



&

Sanatin Avrupa’da tiretildigi diisiincesi

N

Bati’nin entelektiiel hegemonyasidir,
gercek bu degildir.

Islam sanatinin modern yorumlarla devam ettigini
diisiiniliyor musunuz?

Bence islam Ulkelerindeki sanat cok canli, yaratici
ve Bati tarafindan ¢ok takdir ediliyor. Misliman
Ulkelerdeki cagdas sanat ¢ok canli ve ¢ok takdir
ediliyor ve bu insanlara para kazandiriyor. Batili ko-
leksiyoncular, muzeler seviyorlar ve satin aliyorlar.
Ortada buyUk bir ilgi var. Ama ilging olan su ki, bir
yer degisikligi var. Galeriler artik sadece New York,
Paris ya da Berlin'de degil; Dubai'de, Katar'da, istan-
bul'da... Bu degisiyor. Ben burada politikaya degil,
kulturel politikaya bakiyorum. Ornegin iran sanati
olaganlstl ama ne dislnUrseniz disindn rejimle
iliskilendirmiyorsunuz. Bence rejime degil, insanlarin
kulttrel olarak nasil davrandiklarina bakmaliyiz. Ama
bence kilttrel dinamiklere ve 6zellikle de cok para-
nin oldugu ama ayni zamanda buyUtk sanatgilarin
da bulundugu Koérfez'e bakmamiz gerekiyor. Ancak
bu sanatgilarin kendi Ulkelerinde dinyaya kiyasla
yaptiklari katkilar olagantstidur. Dolayisiyla bunlara
bakmamiz gerekiyor. MUsliman dinyasinda ¢ok
fazla yetenek ve yetenekli insan var. Ama bunlarin
acgiga ¢lkmasi igin baska dinamiklere ihtiyag var,
mesela para nerede? Bu ylzden, politika her zaman
is basinda, her zaman orada.

Gorsel ve plastik sanatlar Avrupa tarihinde ¢ok
giicliidiir; ancak islam medeniyetinde bu kadar
belirgin bir sekilde gelismemistir. Bunu islam sa-
natlarinin bir zayifligi olarak degerlendirebilir mi-
yiz? Gorsel sanatlarin Avrupa’da gelisirken islam
sanatlarinda gérece zayif kalmasi bir dezavantaj
olarak goriilebilir mi?

Hayir, bu hicbir sekilde bir dezavantaj degil. Her sey-
den dnce, kitaplarda, Osmanli veya Babur veya iran
resimlerinde islam sanatinin harika temsillerine sahi-
biz. Harika resim sanatimiz var ama bunlar kitaplarda,
Batrdaki gibi gcercevelerde ya da resimlerde degil. Bu
Bat’’nin bir icadi, imgeli resimler. Ancak diger tlke-
lerde, onlar kadar iyi olan bagka sanat formlari icat
ettiler. Bu da yine somurgecilik nedeniyle (Avrupa’da)
Uretilen sanatin model oldugunu diusinmemizden
kaynaklaniyor. Simdi bunun dogru olmadigini anli-
yoruz. Her yerde farkli bi¢cimlerde sanat var. Bugln
kiresellesmeyle birlikte herkes istedigini yapabiliyor.
Batili teknikleri islami bir ruhla kullanabilirsiniz ya da
Batililar bile artik islam estetigine bakmakla ve islam
sanatina dair kendi vizyonlarini benimseyerek kendi
baglarina bir seyler yapmakla ilgileniyorlar. Dolayisiyla
bugln her tirlG yaraticilik imkéanina sahibiz. Burada
bir dezavantaj yok; farkli sanat formlari, farkli gor-
sel ifadeler ve size bagka tirli dlgtindUren her sey
var... Sanatin Avrupa’da Uretildigi distincesi BatI'nin
entelektlel hegemonyasidir, gergek bu degildir. Af-
rika’da olaganUsti bir sanat var. Ornegin Picasso
ya da Matisse gibi Bati’'daki sanatgilar Afrika’daki
sanatin blyUk bir sanat oldugunu kesfettiler ve bu
da zihniyeti degistirdi.

Su anda tek dezavantaj para veya siyasi baskidir.
Eger paradan ve hareket 6zgurligliinden mahrum
birakilirsaniz ve yoksulluk iginde yasarsaniz, o zaman
sanat Uretemezsiniz. Ne yazik ki, dinyanin pek ¢ok
yerinde durum bdyle. iste dezavantaj budur, ancak
yaraticilik her yerdedir.
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Orta Dogu Cagdas
Islam Sanati
Soylemlerinde
Ulus ve Misluman

Markalama

Meysam Yazdi

Dog. Dr., Sanat Teorisi ve
Arastirmalari, islami Azad
Universitesi

GUNUMUzun jeopolitik kogullarinda yumusak glic ve
ulus markalamasi, olumlu bir kiresel imaj yansit-
mayl amagclayan Ulkeler ve toplumlarin ayrilmaz bir
unsuru haline gelmistir. Bu streg kulturel etkinlikler,
organizasyonlar ve taninmis sanatgilarin galismalari
da dahil olmak Uzere gesitli platformlar araciligiyla
bir ulusun kultdriny, degerlerini ve basarilarini sergi-
lemeyi igerir. Bunu basarmanin en etkili yollarindan
biri, sanatsal yaratimlar ve yaratici endUstriler diin-
yasinda dnemli bir trend haline gelen cagdas sanatin
tesvik edilmesidir.

Cagdas sanat, sinirlari agabilme ve farkl kilturleri
birbirine baglayabilme konusunda essiz bir yetenege
sahiptir. Bu baglamda cagdas islam sanati, islam
dinyasinda var olan zengin kultirel mirasi ve yara-
ticihgr vurgulayarak ulus markalagmasiicin glicli bir
arag olarak ortaya ¢cikmistir. Bu sanat formu, cagdas
MUsliman meselelerini ve degerlerini diplomatik,
ticari, kUlturel, dinf ve uluslararasi baglamlarda gtin-
deme getirmektedir.

Bu yazi basta Turkiye, iran, Suudi Arabistan ve BAE
olmak tzere Orta Dogu ve Bati Asya Ulkelerindeki ana
paydaslarin cagdas islam sanati alanindaki temel
politikalariniincelemeyi amaclamaktadir. Ayrica, bu
Ulkelerin yumusak glglerini ve ulus markalarini bu
kdlturel form araciligiyla gelistirmek igin kullandiklari
stratejileri incelemektedir. Temel soru sudur: Cagdas
islam sanati, kiresel bir topluluk ve blytk bir ulus
olarak Muslimanlar igin nasil bir imaj yansitiyor?

Yumusak glcg bir Glkenin kiltdry, diplomasisi, girigim-
leri ve egitimi araciliglyla o Ulkenin kiresel kitlesini
etkileme becerisidir (Nye, 2021). Cagdas islam sana-
tini tesvik ederek uluslar, kiltdrlerinin ve degerlerinin
daha net bir sekilde anlagiimasini saglayip islam ve
MuslUmanlar hakkindaki kliselere ve yanilgilara etkili
bir sekilde meydan okuyabilir.

Miisliiman Ulus Markalama
ihtiyaci

Temporal, MUsliman uluslarin markalanmasinin ne-
den gerekli olduguna dair G¢ ana neden sunar. ik
olarak, MUslUman uluslar benzer zorluklarla karsi
karsiyadir ve giderek daha rekabetci hale gelen bir
dinyada kendilerini farklilastirmalari gerekmektedir.
ikinci olarak, gecmisteki itibar her zaman gelecekteki
basariyi garanti etmediginden, Ulkeler degisen din-
yada hayatta kalmak igin doneme ayak uydurmalidir.



“Rahman ve Rahin olan Allah’in adiyla’, Jalil Ziapour’un ibibik seklinde hat calismasi

Kaynak: Stedejelik Studies

Son olarak, markalar; gii¢ ve finansal yarar saglayan
stratejik yapilardir. Bu sebeple markalar tlkelerin
yetenekli ve uzman kisileri cezbetmelerine, en iyi
vatandaslarini ellerinde tutmalarina ve ulusal kaygilari
gidermekigin algilari yonetmelerine yardimci olabi-
lir. Bu durum, 6zellikle farklilagmanin eksik oldugu,
imajlarin belirsiz oldugu ve mense ulke faktorindn
ihracati ve i¢ satiglari genellikle olumsuz etkileyebil-
digi MUsliman Ulkeler icin gecerlidir (Temporal, 2011).

Orta Dogu Sanatinin
Soylemsel Bir Tipolojisi

Cagdas islam sanatinin Orta Dogu’daki roliinii ince-
lemeden dnce, bolgedeki modern ve cagdas islam
sanatinin evrimini anlamak gok dnemlidir. Moridi'ye
gdre modern islam sanati bir “sanatsal Uslup” degil,
sosyal ve siyasi baglamlarda degisen bir “kulturel
soylem”dir. Alti kulttrel séylem modern islam sana-
tini sekillendirmistir: Oryantalizm, Milliyetgilik, Geri
Donuscultk (Returnism), Koktencilik, Kireselcilik ve
Orta Doguculuk. Bu paradigmalar tarihsel siireglerden
gecmistir ancak halen giinceldir ve islam Ulkelerinde
cagdas sanati sekillendiren ¢ok paradigmali karmasik
bir duruma yol agmaktadir (Moridi, 2023).

Oryantalist sdylemde, islam sanati Batili bir gézle
muzelestirilmis, tanimlanmis, siniflandiriimis ve sergi-
lenmistir. Bu yaklagim, islam sanatini genellikle sanat
eserlerinden ziyade dekoratif el sanatlari olarak siniflan-
dirmig ve Islam sanatinin “sanat digi” veya uygulamali
sanat olarak algilanmasina yol agmistir (Naef, 2015).

Milliyetgilik séylemi ulusal kimligi tegvik eden ulusal
kurumlarla Pan-Turkizm, Pan-iranizm ve Pan-Ara-
bizm’in ortaya cikigina taniklik etmistir. Sanatgi-
lar, ulusun imajini temsil eden ulusal bir sanat tarzi
yaratmak igin eski motifleri ve halk stslemelerini
kullanmistir. Turkiye’de Nurullah Berk, iran’da Jalil
Ziapour, Irak’ta Jawad Saleem ve Misir'da Seif Wanly
gibi sanatcilar bu yaklagimin dnde gelen isimlerinden
bazilariydi (Moridi, 2023).

Geri DonusgUlik (Returnism) soylemi, 1960’larda
politika ve kilturde liberal bir islami yaklagima ve
neo-gelenekselcilik olarak bilinen gelenekselcilik ve
modernizm melezligine zemin hazirlayarak islamcilar
ve milliyetgiler arasindaki gatismalara bir ¢6zim
olarak ortaya cikmistir. iran’daki Sagakhana Okulu
ve Hurufiyye Hareketi mirasina ve modern resim
anlaminda Islami kaligrafik mirasa dayanan kaligrafik
resimler, boyle bir séylemin iki yenilik¢i sonucudur.
Iran’dan Hussain Zenderoudi ve Faramarz Pilararm,
Urdin’den Wijdan Ali, Turkiye’den Erol Akyavas ve
Abidin Elderoglu gibi sanatcilar Geri DonusggUluk
sOyleminin bazi GnlU sanatgilandir (Moridi, 2023).

“Moridi’ye gore modern
islam sanatt bir 'sanatsal
tislup'degil, sosyal ve siyasi
baglamlarda degisen bir
'kiiltiirel soylemdir.”
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Modern islam sanatinin ulus
markalasmasindaki rolii, kiiresel algilar

sekillendirerek ve gelecek yillarda kiiltiirel
aligverisi tesvik ederek onemini artirmaya
devam edecektir.

Koktenci sdylem ig, bdlgeler arasi ve uluslararasi
savaslarla dolu bir bolgede savag sanatiyla birlik-
te siyasal islam ana odak noktasi haline geldi. Bu
dogrultuda, Filistin-israil meselesindeki goruslilerini
desteklemek icin Iran’da kurduklari Filistin Cagdas

Sanat Miizesi gibi, mize ve sanat kurumlari kurdular.

1990’larda gelisen kiresel sdylem, soyut ve geometrik
desenler biciminde metafizik ve gizemli gercekgiligi
vurgulayarak geleneksel, dini, mitsel ve mantiksal
fikirleri evrensel modernizmle iligkilendirmeyi amagla-
mistir. Suudi Arabistan’dan Ahmed Mater, Mattar bin
Lahej ve Hassan Sharif ve Emirlik’ten Najat Makki gibi
sanatcilar bu yaklagimin GnlU sanatgilari arasindadir.

Erol Akyavas, Kerbela, 1983
Kaynak: Galeri Nev Istanbul
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Bu trans-modern sanatin 6zellikleri sunlardir: Herkese
acik yeni bir kutsal kamusal alan olarak enstalasyon
sanatiyla Islami motiflerden alan yaratmak, proje
haritalamada islam sanatinin dijitallestiriimesi ve
Itk ve golge alani yaratmak (Moridi, 2023).

En yeni sdylem olan Orta Doguculuk, dinf bir kimlik
degil, jeopolitik ve stratejik bir kavramdir. Bu sanat
tlrd post-modern ya da post-islamcidir ve din, top-
lumsal cinsiyet meseleleri, din ve politika arasindaki
ideolojik iligkiler ve diaspora MuslUmanlarinin sanati
gibi yolunu yitiren kimlikler Gzerine elestirel temalara
odaklanmaktadir. Suudi Arabistan’dan Abdulnasser
Gharem, Azerbaycan’dan Faig Ahmed, iran’dan Shirin
Neshat ve Soodi Sharifi gibi sanatgilar bu baglamda
zikredilebilecek birkag Unlt isimdir (Moridi, 2023).

Soylemsel Ulus Markalama

Yaklasimlari

1960’larda baslayan, 1990’larda gelisen ve 2000’den
sonra patlama yasayan ¢agdas islam sanati, uluslar
ve sanatgilar tarafindan gesitli sdylemsel pratiklerle
karsilagmistir. Oryantalizsnden Orta Doguculuga,
bolge Ulkeleri turist cekmek, yatirmlari ve egitimi
gelistirmek, islami ve bélgesel kavramlari kullanarak
yeni bir kulttrel kimlik ve itibar yaratmak igin cagdas
sanatin potansiyellerini hayata gegirmistir.

Bu alanda iki ana uygulama one gikmaktadir. Birincisi,
modern sanatiicra eden islam sanatcilarinin, dnemli
islami kavramlara, ritUellere, turistik yerlere, simgesel
yapilara, olaylara ve Islami kiltir ve yasam tarzinin
diger potansiyellerine kiresel ilgiyi yoneltmesidir.
ikincisi ise sanatgilarin sanat eserleri araciligiyla
islam diinyasi ve uluslarindaki toplumsal cinsiyet,
siyasi, sosyal, cevresel ve dinf kaygilar da dahil olmak
Uzere kiresel meseleler hakkinda elestirel bir sekilde
kendilerini ifade etmeleridir.



Mattar bin Lahej’in “The Power of Words” isimli ¢alismast, BAE, 2022

Her iki sekilde de modern sanat, ele aldigi tema ve
konulara dikkat cekmektedir. Bu, Ulkelerin etkinlikler
ve sergiler araciligiyla konulari nasil tahakkim etti-
gine baglidir. Bazi Ulkeler daha kiresel ve liberal bir
yaklasim sergileyerek yumusak gliclerinin artmasina
yol acarken, digerleri daha koktenci ve geleneksel
yaklagimlar uygulayarak kiresel endekslerdeki yu-
musak glglerini ve itibarlarini azaltmistir.

Modern islam sanatini tesvik ederek toplumlar, islam
ve muntesipleri hakkindaki kliselere ve yanlis anla-
malara meydan okuyabilir, islam dinyasinin cesitli
ve canli kiltUrdndn daha iyi anlagilmasini ve takdir
edilmesini saglayabilir. DUnyadalki iligkiler giderek
daha fazla ic ice girerken, modern islam sanatinin
ulus markalagmasindaki rolU, kiresel algilari sekil-
lendirerek ve gelecek yillarda kultirel aligverigi tesvik
ederek 6nemini artirmaya devam edecektir.

Musliman ulkeler gen¢ sanatgilari kendi yerel ve
ortak degerlerinden hareketle islam’dan ilham alan
yenilikgi sanat eserleri olugsturmalarini tegvik edip bol-
gede mega sanat etkinlikleri dGizenlemelidir. Secilen
eserlerin turneye ¢ikarilmasi ve usta bir kiiratéritkle
Unld diinya muzelerinde sergilenmesi, Mislimanlarin

ortak ritUelleri ve degerleri hakkinda hikayeler an-
latilmasi ve imajlar yaratilmasi, islam dinyasinin
yumusak glctint ve MUslimanlarin birlesik saygin
bir immet olarak markalagmasini artiracaktir.
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DOSYA: Gizelin Tezahiri: Cogdas islam Sanati

Hasan Fethi
Mimarhqr:
Modern Dinyada
Gelenegi Yeniden
Uretmek

GUNUmUz insanin kendi sahsiyetinin, begeni ve ter-
cihlerinin edilgen hale gelisi, temel glizellik arayiginin
aragsallagmasi, yUzyillar neticesinde gelinen bir nok-
ta. Kabaca Aydinlanma ile baglayan, modernlesme

hareketleriyle kurumsallasan bu suregte, sdylem
olarak insani merkeze alirken pratikte tim odagi
kendi olan, diinyayla baglamindan koparilmis birey

modeliyle karsi kargiyayiz. Tam bu noktada asil konu,
modernlesme sirecinin nasil yorumlandigi ve Ustlne
ne sdylendigidir. Sadettin Okten bir yazisinda bu
konuyu soyle ifade eder:

Siz bir nesneyi lretmezseniz, o nesne size bir yerler-
den gelir. Ya tekrar etmekten ya da taklit etmekten
gelir. Ama gelen seyin arkasinda géormedigimiz,
ickin bir deger vardir ve o degeri siz bilemezsiniz.
Siz o nesneyi kullandikga o deger sizi, yani 6nce
davraniginizi sonra davraniginizin ardindaki size ait

7 oy deger hikmiini donustarur (Okten, 2014).
2
e Bu 6zUnde sifir noktasi ayni olmayan kultarlerin,
/ kendi Gretmedikleri kiltUrel Grlnleri taglyamamasi
‘;/'/ problemidir. Modernizmle geleneksel islam’in karsi
o~

karslya gelisinin MUslimanlarin zihninde ve ruhunda
yarattig gerilimin dogrudan sehirlere de karmasa ve
kaos olarak yansidigini ifaden eden Seyyid Hiseyin

Elif Merve Giirer

Mimar Nasr, islam diinyasinda hikim stiren mimari ve kent-
sel bunalimlarlailgili cogunluk Gzerinde ekonomik ve
sosyal tesire sahip, Batililagmis kiicUk bir elit azinhga
soru yoneltilmesi gerektigini, birgok konuda oldugu




Misir Abu Riche Cami

Hasan Fethi’nin dlstk gelirli bolgelerde proje maliyetini en aza indirerek ve yerel halki da tretime

dahil ederek insa ettigi camilerden biri.

gibi sehir estetigi ve mimari konusunda da kanaat
onderi olacak fikir olusturacak insanlarin sorumlu-
luguna gonderme yapar (Nasr, 2009).

Genel olarak baktigimizda geleneksel olandan koklU
bir kopusu temsil eden modernlesme ¢ok yonlt degi-
sim ve donlUslm sureglerine isaret eder. Bu kapsam-
da modernlesme, pozitivizm, ulusguluk, kapitalizm,
kentlesme, laiklik, uzmanlagsma ve benzeri bircok
siireci icermektedir. ithal edilmis kavramlarin, estetik
yargilarin temeline inmek oldukga birikim isteyen bir
konudur. Sehirlerimiz mevzubahis olunca, estetik
hali planlayip, uygulanabilecek hale getirecek baslica
kisiler de mimarlar, sanatgilar, plancilar ve bu nokta-
daki kural koyucular oluyor. Sehirleri kurarken, yapilari
tasarlarken modern araglarla birlikte kendi deger
dunyasini bilerek mevcut sisteme teklif Gretmek
cok az sayida mimarin yapabildigi bir sey kuskusuz.

Modern sdylemlere dogru sorulari sormak ve farkli
yol Uretmek bakimindan Misir, tam da bu sorunlar
icin 6rnek bir Glke olarak kargimiza ¢ikar. Tarihin
erken dénemlerindeki sahip oldugu medeniyet ve
islamlasmasiyla birlikte meydana getirdigi birikimiyle
Misir hem modernizmin biraktigi ulus fikriyle mina-
sebeti agisindan hem de Osmanli sonrasi sémiirge
donemi olusturulan kimligi itibariyla mimari agidan
Uzerinden durulmasi gereken bir bolgedir. Hasan

Fethiise boyle bir Ulke altyapisiigerisinde, mimarliga
dair tam da modernizmin dinya genelinde populer
oldugu bir zamanda, alisilmisin disina ¢ikmis ve bagka
bir mimarligin da mimkin oldugunu géstermis bir
mimardir.

Hasan Fethi Mimarhg

23 Mart 1900°de Misirli Arap bir baba ile Turk kokenli
bir anneden iskenderiye’de diinyaya gelir. Varlikli bir
aile cocugu olan Fethi, dnceleri Ziraat bolimiinde
okumayi istese de sonrasinda Kahire'de teknik bir
Universitede mimarlik egitimi alir. 1926’da mezuni-
yetinden sonra bir sire mUhendis olarak galigir ve
sonrasinda ogretim gorevlisi olarak atanir. Bu stre

Kalipsiz tonoz yapimi
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Hasan Fethi’nin kisiye 6zel tasarladi-
gt konutlardan biri. Misir'in sembolli
olan palmiye agacina éyklinerek
tasarladigt pergola.

Hasan Fethi’nin kisiye ézel tasarladigt
konutlardan biri. I¢ mekan kurgusuna
baktigimizda geleneksel sanat geleri-
ne olduke¢a yer verdigi, bunlari cagdas
kullanima uyarladigi gérdliir.

zarfinda hem dogaya olan ilgisi ve gittigi yerlerde sa-
hit oldugu yerlesim garpikligi hem insanlarin modern
Uretim bigimleri karsisindaki yetersizligi ve caresizligi
onu yaygin olanin digina gikmaya herkesin rahatga
ulagabilecegi maliyette estetik gevreyi yeniden kurma
arayisina sevk eder.

Odak noktasini ilk etapta ekonomik durumu yetersiz
olan siradan insanlar olusturur. Bu dogrultuda mimari
olarak 6nemli iki seyi gelistirmistir: Biri Memluk ve
Osmanli mimarisinden ilham alarak yaptigi ve fiziksel
iklimlendirme kosullarini dogal olarak sagladigi kafes
pencereli cumbalar, iki katli holler ve avlular.

Digeri ise kalipsiz cok ucuza mal ettigi pismis top-
raktan veya tastan kemerler tonozlar kubbelerle
tamamladigr Ust 6rtl sistemidir. Bunlari yaparken
tamamen yerel malzeme ve iscilikle, yapilarin kulla-
nicilarini da Uretime dahil ederek glincel ihtiyacglara
cevap verir nitelikte projelendirme yaparak farkl bir
yol izlemistir.

Uluslararasi yazinda “fakirler igin mimarlik” baglamin-
da anilan Hasan Fethi, es zamanli olarak ¢ok sayida
Ust gelir diizeyinde de proje Uretmis ve arayiginda
oldugu bigimsel ve yapisal detaylari bu yapilarda
da uygulamistir. Bu tutumundan dolayr mimari
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Yeni Bariz Kéyu

Hasan Fethi kéyu tasarlarken alana
yakin eski Kharga’nin civar kéylerine
gitmis ve geleneksel yapt tiplerini
incelemistir. Bu yapisal detaylari
glincel ihtiyaglara gére uyarlayip
projelendirmistir.

arayiglarinin sadece ekonomik duruma bagl olma-
digini da gérebilmekteyiz.

Her ne proje yaparsa kullanicisindan bagimsiz du-
sintlemeyecegi dnceligin oradaki yasanti oldugunu
savunan mimar, bir yazisinda soyle der: “Tasrayi
donusturecek kisiler bunu Kahire’de yayinlanan yo-
netmeliklerle degil, fellahlari onlarla birlikte yagsayacak
kadar sevip, kira yerlesecek ve hayatlarini kirsal ko-
sullariniyilestirilmesiigin yerinde ¢alismaya adayarak
yapabilirlerdi” (Hasan Fethi, 2000).




Yeni Bariz Koyu, 1967

Koy market, atolyeler, tugla fabrikast, kamusal mekanlar (kahvehane, cami, kitliphane vb.) gibi

islevlerin yant sira yénetim ofisleri, yénetim konutlar: gibi resmi binalart da iceren genis bir icerikten

meydana gelmistir.

“Son peygamberin kendinden evvelkilere ilave ettigi
iki tane hikmeti vardir. Ferdiyetin yUceligi ve Glzellik
sevgisi” s6zUnl mimari baglamda gokga iligkilendiren
(Dogan, 2015) Turgut Cansever, bu konuylailgili olarak
soyle der: “19. asir mUhendisligi, diinyay degistirdi
ve bu degistirme tam bir kiltUr tahribati seklinde
gerceklesti. insanin Urettigi sey disiince ve inang
kabullerinin yaptigina yansimasi ile sekillenir. Yani
bicim ile inang arasinda katiyen ayrilmayan bir bag,
bir batldnluk vardir. Sizin bir an, teknolojinin Grettigi
bir seyin kendi basina bir ¢6zUm oldugunu distn-
meniz de birinanctir fakat insanin varliginin ve insan
idrakinin, gergegin kendisinin bir kenara itilip yalniz
bir tek etken insanin hareketini belirler hale sokulmus
olur. Teknolojiyi ilah yapmaktir bu. Bu diinyaya bu-
tln olarak bakamayan bir mahluk ve onun dinyayi
bitinUyle kavramadan meydana getirdigi tek yonlt
Urdnler oluyor. Teknoloji insanin biyolojik varliginin
ihtiyaglarini yerine getiriyor. Peki ama sosyal olarak

Feyyum’da Andreoli Evi

Glnlmdlzde kullanilan, geleneksel formlart basartli

bir sekilde glincel hale getirdigi 6rneklerden biri.

insanin icaplarinin hangilerini yerine getiriyor? Mesela
otuz katli bir bina yapip icine bir aileyi yerlestirdigi-
niz zaman, o insana nerede oturacagini emretmis
oluyorsunuz. Dolayisti ile o insanin gevresini yapma,
idrak etme, degerlendirme, degistirme haklarini elin-
den almig oluyorsunuz” (Cansever, 2010). Modern
mimaride, kendisi icin mekan tasarlanmig insan belli
ve tanimli degildir. Bu baglamda diistindtgimuzde,
Hasan Fethi mimarliginin burada da modernizmin
dayattigi sekliyle timdengelim bir tavirdan ziyade
tlimevarim bir yontem izledigini, dnceligi o mekani
kullanacak olan insanin tercihine ve ihtiyacina ver-
digini gormekteyiz.

Bunun disinda islam mimarisinin uyumlanmadigi
ana nokta tevhit yani birlik ilkesidir. Bi¢cim ve islev
ayrismamalidir. Asil olan bunlar arasindaki birligin
korunmasidir. Bu konuda abidelerin kullanim bi-
cimleri harig onlari islami yapan sey nedir sorusunu
glindeme getiren Oleg Grabar; “islam mimarisinin
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Kisiye 6zel tasarladigt bir konutun i¢ avliu mekani.
Geleneksel olan dekoratif ve yapisal unsurlarla
birlikte mekani kurguladigt érneklerden biri.



&

Hasan Fethi mimarhginin modernizmin

2

dayattigt sekliyle tiimdengelim bir tavirdan

ziyade tiimevarim bir yontem izledigini,

onceligi o mekani kullanacak olan insanin

tercihine ve ihtiyacina verdigini gormekteyiz.

evrimi icindeki anlam duzeninin varliginin ne kulla-
nilan bi¢cimlerde ne iglevlerde ne de bicim ve islevleri
tarif icin kullanilan ligatgede oldugunu aksine bu
UgU arasinda dogan iliskinin dogasinda var oldugunu
kabule goturir” der (Leaman, 2012). Hasan Fethi mi-
marliginda da en temelde gorilen yaklagim mimari
bir tip olusturmaktan ziyade, her projesinde bu ¢
maddenin birbiriyle birligini saglayacak bir zemin
hazirlamasidir. Ayrica modern mimaride tevhit ilke-
sinin bozulmasiyla ilgili bir alan da bir yapininiginin,
dis kabugunun ve bahgesinin baska uzmanlarca
projelendirilmesi. Fethi bu konuda da mimarliginda
birligi saglama yoluna gider ve tasarimlarini btttncdal
bir sekilde yapar.

Bu sUrecte bircok zorlukla karsilasir ve Yunanistana
gidip bir stre Constantinos Doxiadis’le birlikte ¢alisir.
Pakistan ve Irak’taki konut projelerinde ve gelecegin
sehri arastirma projesinde beraber galigirlar. Bu yogun
slrecten sonra duslncesini teorilestirmek Uzere
calismalar yapar. Misira dondikten sonra evinin
kapilariniilgilenen herkese agan mimar, bagka birgok
mimara da ilham kaynagi olur. GinimuUzde yaptigi
cagdas islamiyapilarla ve sdylemleriyle taninan mi-
mar Abdulvahid el-Vekil de onun 6grencilerindendir.
Boylece kendi estetigini olusturmada kopri vazifesi
de gormustilr. Fethi'nin en bilinen projesi birtakim
nedenlerden dolayl tamamlanamamis olsa da Yeni
Gourna KoyU Projesi‘dir.

Yapl, Fethi’nin diglncesini deneyimini ve ruhunu
yansitan bir kaynak niteligindedir. Bu proje ile 1980’de
Aga Khan Mimarlik Odulini, 1984°de Uluslarara-
s Mimarlar Birligi altin madalyasini kazanir. Birgok
yerel mimari gelenege ilham olur. Bir stire Aga Khan
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Mimarlik 6dilt yonetim kurulunda goérev yapan mi-
mar, 1981 yilinda Kahire’de Uluslararasi Uygun Tek-
noloji Enstitlst’'nl kurar. 170’ten fazla proje tasarimi
olan mimar, modernizme karsi gelistirdigi onurlu
durusunu ve fikirlerini bircok bigimde strdlrmus ve
1989’da Kahire’de vefat etmistir.

Cansever’e gore kutsal sanat, sadelik icindeki glizelligi
arar. Insanin faniligini vurgulamasi, negeli mutevazi
tasarim ve siUsleme, tasin hakikati harcin hakikati
onlarin birbiriyle iligkisinin hakikati, sanat eserinin
yararli ve pratik olmasi 6zelliklerini igerir. Bu madde-
leri g6z 6nine aldigimizda Hasan Fethi mimarliginin
tam da bu hakikati yakalamis oldugunu soylesek
abartmig olmayiz.

Ogrencisi mimar Abdulvahid el-Vekilin séyledigi;
“Gelenek 6lmuslerin yasayan ruhudur, gelenekgilik
ise yasayanlarin 6lmus ruhudur” sézt ayni zamanda
onu da aciklar niteliktedir. Gelenekgilige kagmadan
caginin ihtiyaglarina cevap veren ve ayni zamanda
gelenegini de aktarabilmis bir mimardir.
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Akil Sami Evi

Bulundugu araziye uyumlu yerlesimi, peyzajla
birlikte degerlendirme, yapinin gereksinimi olan
farkl ytikseklikleri geleneksel unsurlar da kulla-
narak estetik hale getirme her projesinde ortak
olan ilkelerden.

Yeni Gurna Kéyti Projesi Cizimleri

Modern teknik resim ilkelerini kullanip bunu minya-
tlrteknigiile bltdnlestirerek sunmast gelenekgilik
yapmadan gelenedi strddrlebilir hale getirme
cabasinin bir izdlistim olarak okunabilir. Ayrica
ic ve dis mekanlar birlikte degerlendirmesi, orada
var olan yasantiyt tasarimina dahil etmesi de ana
yaklagimlarindan biri kabul edilebilir.

Ismail Abderrazik Evi Cizimi

Projesini sunum igin minyattr teknigini kullanma-
st geleneksellije génderme yapar. Ayni zamanda
bu anlatimda sadece evi yapisal kabuk olarak
degerlendirmedigini dogastyla birlikte blttn-

cul bir bakis agisiyla projelendirme yaptigini da
gérmekteyiz.

Dar-el islam Camii, New Mexico

Hasan Fethi birgok farkli cografyada da proje tiret-
mistir. Yapisal detaylart yapilacak yerden kulla-
nip, kullanicilarin dinyasina gére mekan tretmeyi
oncelemistir.

Yeni Gurna Kéyii Camii

Projelerinde bulundugu “yere ragmen” degil “yerle bir-
likte” yapma aliskanligi peyzajla kurdugdu iliskilerden
bile okunabilir.
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Tayland
pumilerinde
Islam Sanati

Wasamon Sanasen

Dr., Mimarlik Fakiiltesi King
Mongkut's Institute of Technology
Ladkrabang

http:/dx.doi.org/10.26414/pmdg64

13.yUzyildan islam, yedi yiz yil boyunca Arap, Malay,
Hint, iranli, Endonezyali ve Cinli bircok MUslimanin
vasitaslyla GUneydogu Asya bodlgesini etkilemistir.
Ulkedeki resmi din Budizm’in bir kolu olan Theredva
Budizmi'dir! 2018’de Tayland Ulusal istatistik Makami
tarafindan yapilan arastirmaya gére Tayland’da-
ki nGfusun %93,5’i Budisttir. MUslUmanlarin orani
%5,4, Hiristiyanlarin orani %?1,1 ve Hindular, Sihler,
diger dinler ve dinsizlerin orani %0,’den daha az
dUzeydedir (Avcl, 2011). Tayland’da ikinci din olma
ozelligini tasiyan islam bolgede MUslimanlarin ti-
caret yapmasiyla yayilmistir. Son resmi kayitlara
gore Tayland’da 5.680.000 Musliman ve 3.898 tane
cami bulunmaktadir (Kana Kammakan islam Hang
Pratet Thai, 2017,s.10). Bu camiler Tayland bolgesinde
guney, merkez, kuzey veya kuzeydogu olmak Uzere
siniflandiriimaktadir. Tayland’in dort bolgesinde de
MuslUmanlarin tarihsel arka plani, sanat ve kiltur
ozellikleri birbirinden farklidir. Bu caligmada Tayland’in
merkez bolgesinde yasayan MuslUmanlarin camiler
Ozelindeki mimari anlayiglari ele alinacaktir.

Kisaca GUneydogu Asya ve Tayland’a islam’in nasil
ulastigindan bahsetmek gereklidir. Kaynaklara gore
MUslUmanlar, Hicret'ten sonra yedinci ylzyilda GU-
neydogu Asya’ya girmistir. Bu bolgede islam’in hizla
yayllmasini saglayan etmenlerin basinda ticaret
ilikileri, karsilikl evienme ve yapilan teblig faaliyet-
lerinin etkinligi dnemli bir rol oynamistir (Waehama,
1967,s.106). Cin, Hindistan ve Malezya’ya kiyisi olan
Tayland’da islam Hint, Arap ve Tirk tlccarlarin et-
kisiyle hizlica yayillmistir (Gilquin, 2005). Tayland’da
yasayan Muslimanlar etnik grup olarak Arap-iran
kokenli MUslimanlar, Malay kékenli Maslimanlar,
Hint-Pakistan-Banglades kokenli MUslimanlar, Cava
kokenli MUslimanlar, Cam (Kambogya) kékenli MUs-
[Gmanlar ve Cin kokenli MUslimanlardan olugsmak-
tadir (Jitmout, 1988).

GUney bolgesinden sonra Ulkenin en yogun MUslu-
man nifusuna sahip olan Tayland’in merkez bdlge-
sinde Arap, iran, Malay ve Cam kokenli MUslimanlar
yasamaktadir. Arap kokenliler Ayutthaya dénemine
dayanmakta olup Phra Nakhon Si Ayutthaya ilinde
ve Bangkok’un i¢ kisminda yasarken, Malay kokenliler
ise erken Ratanakosin doneminde buraya esir olarak
getirmistir. Malay kokenli MUslimanlar Bangkok’taki
ana kanallarin kenarinda ve Bangkok’un ¢evresindeki

1 Yazida kullanilan butin fotograflar yazarin  kisisel
arsivindendir.



Masyid Tonson'un mevcut hali

sehirlerde yerlesmislerdir. Cam kokenli MUslimanlar
ingiltere, Hollanda ve Fransa gibi devletlere bagim-
Il kiinan Hint tlccarlardir. 19. ylzyilinda Siyam’a
gelmiglerdir ve Bangkok’un ticaret merkezlerinde
yasamlarini sGrdirmektedir.

GUnUmuzde Tayland’in merkez bdlgesinde Phra
Nakhon Si Ayutthaya, Nonthaburi, Pathum Thani,
merkez bolgesinin dogu kismive Phetchaburi sehirle-
rinde yagsayan Musliman cemaatlerden olugsmaktadir.
Tayland’in merkez bolgesinde yer alan 26 ilde toplam
515 cami vardir. Her sehirde cami bulunmaktadir.
Ulkenin bagkenti, siyasi ve ekonomik merkezi olan
Bangkok, 183 tane cami ile bdlgenin en fazla cami
sayisina sahip olan ilidir (Kana Kammakan Islam Hang
Pratet Thai, 2017, s.10). Bangkok’ta bulunan camiler
sehrin getirmis oldugu yerel faktorlerin etkisinden
dolayi 6zgliin mimari yapiya ve stislemelere sahiptir.
Bangkok’un en eski camisi olan Masyid Tonson, eski-
den Ayutthaya Kralligr'nin ileri karakolu ve uluslararasi
ticaret merkezi olan buglinkl Thonburi ilgesinde
yer almaktadir. Bangkok Yai kanalinin kenarinda yer
alan Gudi Bangkok Yai da kisa adiyla Gudi Yai olarak
anilan cami daha sonra caminin yanlarina selvi agac-
lari dikildigi igin Selvili Cami anlamina gelen Masyid
Tonson adiile taninmistir (Chuenpakdee, 2001, 5.168).
Masyid Tonson’un ilk yapisi Tay geleneginde basit
bir ahsap yapiya ve Budist rahiplerin konakladigi
guti denilen yapilara benzemekteydi. 2009 yilindan
beri Masyid Tonson’in son gortinimu korunmakta

Gudi Charoenphat

ve sadece yapilan gesitli midahaleler ve eklenen
sUslemeler yeni

bir gorinim kazanmistir ve bu yeni gorinime Misir
basta olmak Uzere diger islam dlkelerine ait Islam
estetigi ilham vermistir2. Caminin hanimlar mahfili
oldukca sade olmakla beraber kible duvarinda bir
guzel kitabeli ahsap levha bulunmakta ve tavani
geometrik desenlerle dekore edilmistir.

Bolgede yer alan ikinci dnemli camii olan Gudi Cha-
roenphat, 1785-1786 yillari arasinda Seyhlislam
Aka Yi tarafindan inga edilmistir. Bangkok’ta Tay
Siiler tarafindan caminin i¢c mekani oldukga suslu-
dar. iran ve Turk cinilerin etkili oldugu camide rumi
motifi, hatayi ve diger stilize edilmis cicek motifler
bulunmaktadir. Bu motiflerin arasinda gesitli yazilar
bulunmaktadir. Ana sahini cevrelenen dort tane kare
sUtunun gévdesinde “Ya Kabid, Ya Basit, Ya Veli” gibi
Allah’in glizel isimleri gorilmektedir.

Bang Uthit Camii 2014’te Turkiye'nin Turk isbirligi ve
Koordinasyon Ajansi Bagkanligi (TIKAYnin maddi des-
tegiyle blyUk onarim yapiimistir (Petwattana, 2017,
s.15-20) ve bu slUrecte caminin ic mekani tamamen
Turk Uslubuna uygun bir hale getirilmistir. Onarim
oncesinde tag kapisinin oval alinliginda renkli bir ka-
bartmali olarak yapilan Arma-i Osmani motifi yer alir.
Sadece tugra, kitabe ve Nisan-riftihar yoktur. Armanin
iki yaninda lacivert enine dikdortgen formu iginde
Cin Suresinin 18. ayetinden alinan kitabeleri yer alir.

2 Bu mihrap, minber ve Kisve desenlerinden 6rnek alinan ferforjeler, Masyid Tonson’un bir mensubu ve Mekke’den mezun olan
Wirat Phumalee tarafindan tasarlanmistir. O da kutsal mekéan tasvirli levhayi onarmistir. Bkz.: Sorayut Chuenpakdee, Ed., Muslim
Masyid Tonson Kab Banpachon Sam Yuk Samai (Tonson Camii’nin Mislimanlari ve U¢ Dénemden Atalari), Bangkok, Jirarat

Kanpim, 2001, s. 151-152.
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Masyid Bang Uthit’in ¢atist ve minaresi

Arma-i Osmani motifinin soldaki kitabede “Stphesiz
mescitler, Allah’indir” ve sagdaki kitabede “O halde,
Allah ile birlikte hi¢ kimseye kulluk etmeyin) yazilidir.
Turk Isbirligi ve Koordinasyon Ajansi Bagkanligi (TIKA)
tarafindan yapilan onarim sonrasi yapinin bazi temel
yapl elemanlari degistirilmis ve yerine klasik Osmanl
Uslubunda altin yaldizli bir sisleme yapilmistir. Bu
Ug¢ cami ile bdlgeye gb¢ eden MUslimanlarin Tay
toplumu ile sentezi gosterilmek istenmistir.

Tayland’in merkez bolgesinde yer alan Kuvveti’l islam
Camii Choa Phraya nehrinin kenarinda bulunmak-
tadir. Cami kareye yakin dikdortgen planl ve kirma
catili bir yigma kagir yapisidir. Yapinin renk semasi
yesil ve beyazdir. Caminin dogusunda climle kapisi,
kuzeydogusunda sadirvan ve kuzeyinde minare yer
almaktadir. Yapinin kuzeydogusunda ve nehrin ke-
narinda da bir sandal iskelesi gorulur.

Masyid Rrue Se’nin genel gérindsu.

Masyid Guvatil [slam’in genel gériindst

Tayland'in gliney bolgesinde yer alan ve Patani'de
Orta Dogu mimarisi ile yapilan ilk cami olarak kabul
edilen Krue Se Camii bazi hasarlara ugramasinin ar-
dindan 2005 yilinda tekrardan ibadete agilabilmigtir.
Bu ugradigi hasarlar ve ozellikler savaglar sonrasi ge-
len tahribatlarin etkisinden dolay caminin asil géri-
nUmuU hakkinda net bir sey soylemek zorlagmaktadir.
Tavani ahsap malzemeden yapilmig olan camininici
gokgen yildiz ve gigek motifleriyle ve havalandirma
acikliklari ise geometrik desenlerle stslenmistir. Bir
kalliye olarak insa edilmeyen caminin yakinlarinda
Barahom Mezari bulunmaktadir. Bu mezarlik Patani
Kralligrnin islam’i kabul eden ilk kral olan Kral inthira
ve Musliman olduktan sonra Sultan ismail (1500-
1530) olarak adlandirilan Patani sultani ve esine aittir.

Bangkok’ta bulunan Tayland islam Merkezi Vakfi
Camii (The Foundation of Islamic Center of Thailand:

Tayland islam Merkezi Vakfi Camiinin distan gérinisdi.




FICT), dini faaliyet merkezi olmak, geng MUslimanlar
icin egitim dernegi olmak ve ihtiyaci olanlarigin vakif
olmak amaciyla insa edilmistir. Harimi altigen planli
olan camide modern mimari geleneginin etkisini tasi-
maktadir. Yapida ¢ok fazla siisleme bulunmamaktadir.
islam mimarisinin yansimalari sadece sivri kemer ve
Arapga hat sanati uygulamasinda gorulebilir.

GUney bolgesinde yer alan dnemli camilerden biri
de Nakhon Si Thammarat Merkez Camii’dir. Bu cami
Nakhon Si Thammarat sehrinin merkez camisi ve
Nakhon Si Thammarat islam Konseyi'nin ofisi olmak
icin inga edilmistir. Yapinin Gst 6rtlst diz damli olup,
diz damin orta kisminda gokgen formlu, bes tane
kubbe yer almaktadir. Ana kubbe en bulyUtk olcekli
olup ug kismi kubbe ylizeyinden disari tasarak yildiz
uglari olusturmaktadir. Bu yildiz uglari sivri koseler
olusturarak ug kisimda birlesmekte olup birlesim
yerlerinde ay yildizli alem bulunmaktadir.

Cinli MUslUmanlarin ilk camisi olan Hidayet(’l islam
Camii Tayland’in kuzey bolgesinde bulunmaktadir.
islam Ho Evi Camii olarak adlandirilan bu cami ce-
maatin artmasiyla 1966 yilinda yeniden insa edil-
mistir. Masyid Hedayatul islam beyaz boyali, enine
dikdortgen planli, egimli gatili, iki kath ve betonarme
bir yapidir. Yapinin gliney tarafinda engelli rampasi,
dogu cephesinde ise Ug yuvarlak kemer ve sttunlu
bir giris vardir. Girisin Ustinde Uzerine Cincede saf
ve hak bir mekan anlamina gelen “ging zhen si” yazili
ahsap levha bulunmaktadir. Camiye U¢ basamakli
mermer merdivenle ¢ikilir. Harimin kapisinda ahsap
bir levha Uzerinde Arapg¢a, Tayca ve Cince’e caminin
adi yazilmistir.

Tayland’in kuzeydogusunda bilinen ilk cami olan
(Munlanithi Pue Kan Sueksa Lae Pattana Muslim
Esan, 2016, s5.38) Masyid Yannatul Firdaws ginimuiz-
de kare planli, diiz ¢atili ve fevkani bir yapidir. Yapinin
beden duvarlarinin alt kisimlari disaridan yesil gini
kaplamalidir.MUslimanlar son yillarda Tayland’in
kuzeydogu bdlgesine gelmis olsa da yerel insanlar
uzun stredir Musliman toplumlarla iletisim halinde-
dir.Bunun nedeniise yillar dnce buradaki ¢ok sayida
Taylandli Suudi Arabistan’da ¢alisti.

Sonug olarak bu yapilar da gostermektedir ki Mis-
[Umanlar, kendi inang ve kiltGrinG kaybetmeden
Tay toplumunun yasam tarzina uyum saglamistir.
Tayland’da yasayan MUslimanlar inga ettigi yapilarla
Tay toplumu tarafindan benimsenmis ve toplumun
birer Uyesi olarak kabul edilmistir.
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DOSYA: Gizelin Tezahird: Cagdas islam Sanati

Yeniden
Eskiye
Bakmak: Yeni
Mardin'de
Gelenegin
Icadi ve

Canlandirmaci
Mimarhk

Melike Sila Acar Kaya

Mimar

http:/dx.doi.org/10.26414/pmdg65

Mimarlik pratiginin insanlik tarihi kadar eski oldugu
kuskusuz. Mimarlik, bu yonuyle tarih icinde me-
deniyetlerin sanat ve mekan Uretim faaliyetlerinin
gelecege taginan somut formu olarak disgtndlebilir.
Cografya, malzeme, sosyal yapi, yasam pratikleri,
inan¢ ve daha pek ¢ok unsurun sekillendirdigi mi-
marligr anlamak, incelemek ve degerlendirmek bu
nedenle kolay sayllmaz. Mimarlik tarihgileri mimarhig,
kimi zaman devlet ve medeniyetler Gizerinden (Bizans
Mimarligi, islam Mimarligi gibi) kimi zaman cografya
Uzerinden (Orta Dogu mimarligi, Avrupa Mimarlig
gibi) kimi zaman akim ve ¢aglara ayirarak (Gotik,
Ronesans, Barok vb.) okur. Hangi baslik altinda olur-
sa olsun degerlendirmelerini, inceledikleri yapilarin
envanterleri Uzerinden standartlasan ve benzesen
mekansal unsurlari tefrik ve tasnif ederek yaparlar.
Nitekim, inceleme ve degerlendirmeyi mimkdin kilan
sey de esasinda yapilarin iletigim kurdugu ve tekrar-
layan formlar Gzerinden olusturdugu “standartlar
ruhudur”. Mimarlik tarihgileri ancak bu haliyle mi-
marlik Uzerine standart yargi ve yorumlara varabilir:
Ugan payandalar Orta Cag’a isaret eder, planimetrik
simetri Rdnesans’a, egrisel formlar Barok’a, geometrik
tezyinat islam mimarligina. Bir noktaya kadar tutarli
ve dogru olan bu tespitler yapi ve inga metotlarinda
sinirlarin gokga asildigl, canlandirmaci unsurlarin hiz
kazandigl endUstri sonrasi doneme kadar gecerli
kabul edilebilir. Bu yazida, Mardin’de yaklasik olarak
son yirmi yilda inga edilen Artuklu canlandirmacisi
eserleri, cagin getirdigi ikilikler (eski-yeni, ic-dig, za-
man-uzam gibi) Uzerinden gelenegin icadi kavrami
Isiginda okumaya galigiyorum.

EndUstri dncesi mimarliginin gérece duragan, stan-
dart, kaliplagsmis belli formlarina karsi, endustri son-
rasi donemin hizli degisen ruhu, eklektik, segmeci
ve canlandirmaci mimarlik anlayigini getirir. Bu do-
nemde yapilan eserlerde yapi unsurlari kullaniciya
tek bir dinyadan seslenmez, aksine her unsur kendi
diinyasinda kendi ¢aginin eseriymis ve bilingsizce
bir araya getirilmis gibi gortindr. Bu durum, eskiden
oldugu gibi medeniyetlerin tarihin bir dbneminde
olusturdugu ve klasik formlara ulasarak yUzyillarca
tekrar edilen yapi bigiminden oldukga uzak bir mekan
Uretme bigimidir. Geleneksel gibi gorinebilir fakat
farkli gelenekler, ¢ag, insa bicim ve standartlarina
atif yapan yeni bir modeli ortaya koyar. Endustri
sonrasl donemde Orta ¢ag Gotik mimarligindan



Mardin Yenisehir (Murat Caglayan Arsivi)

ogeleri gokdelen yapilarinda' gormek ya da bir tapinak
planini meclis yapisina uyarlamak olagan sayilabilir.2
Bu dénem, mimarlarin herhangi bir malzeme, yapi ve
teknik sinirina takilmadan kullanicilarin zevkine gore
se¢meci ve canlandirmaci tasarimlar yapabildikleri
ddénemdir ve haliyle standart olmaktan oldukga
uzaktir. Bir 6zgUrltk ve yenilik getirdigi yanilgisiyla
bu donem aslinda pek ¢ok ikiligi beraberinde geti-
rir: Eski ve yeni, i¢ ve dig, zaman ve uzam ikiliklerini.
Eski, yenilenerek sunulmus; yeni, eski gibi gosteril-
me cabasina girmistir dolayisiyla neyin eski, neyin
yeni oldugunun ayrimi giderek bulaniklasir. ic disa
yansimaz ve zaman uzamdan bagimsizdir, gelenek
tanimi belirsizlesmistir.

Pek cogu sembol, ritliel ya da pratiklere dayanilarak
Uretilen mekansal/tarihsel unsurlara geleneksel de-
nilebilir. Fakat Turkiye kentlesmesi ve mimarlik pratigi
alaninda son ylzyilda gelenekselin neye atifta bulun-
dugu, neyi ihtiva ettigi, ne sekilde geleneksel olabil-
digi baska bir sorunsaldir. Pek gok Anadolu kentinin
mimarlik pratiginde eski-yeni ikilemine rastlamak
mUmkUndur. Fakat bu ikilem, Mardin gibi bazilarini

—

Bu gocler hakkinda detayli bilgi igin bkz. Belazuri.

AW N

keskin bigimde ikiye ayirmigtir. Blinyesinde tasidigi
ikilik Mardin’de oylesine gorunirdur ki onu temelde
Eski Mardin ve Yeni Mardin olarak iki mekansal diiz-
leme ayirmayr mimkun kilar.

Mardin denildiginde zihinlerde olugsan Mezopotamya
ovasina nazir teras gatili tag yamag evleri farkindayim.
Bu goruntlyU dikkatle inceleyen bir ¢ift goz, Eski
Mardin’in esasinda bir orta ¢cag islam kenti oldugunu
hizlica fark eder. Zira kent, peyzaj karakteristigini
(her ne kadar ¢ok katmanl Stryani kilttrinden
fazlaca beslense de) islam fetihleri sonrasi bolgeye
gelen hizli Arap gogi® ve miteakip yUzyillar iginde
gerceklesen yogun insa faaliyetlerine borgludur.® Bu
donemde Mardin kent peyzajina sari kalker taginin
(halk arasinda Mardin tagi olarak da bilinir) yerel bir
malzeme olarak hakim oldugu, yani sira tek katli,
tonoz ve kubbe ortull yapilarin bulundugu, distan
yivli kubbeler, kare makili hat ile yazilmig kitabeler,
devsirme sutun ve tag malzemeler, geometrik beze-
meler ile rumi ve palmetlerin kullanildigi bilinir. TUm
bu nitelikler Eski Mardin’i betimler. Zira, 80’lerden
itibaren peyderpey insa edilmeye basglayan, buglinki

20.yy’da Amerika’da insa edilmis Chicago Tribune Tower, Woolworth binasi 6rnek verilebilir.

Thomas Jefferson: Virginia Meclis binasi (1785-1789) model olarak fransa Nimes’deki Maison carre segilmistir.

Mardin kent tarihine dair ilk derli toplu yayinin Abdusselam Efendi tarafindan yazilan risale oldugu sdylenebilir. Kendisi Mardin

kent tarihi igin kalenin 6nemine deginmis ve Mervani hikimdarlarindan Nasrtiddevle’nin (1011-1061) kendi iktidari déneminde
Mardin Kalesi’nin gliney eteginde disaridan getirdigi usta ve isgilerle pek ¢ok yapiyi insa ettigini dile getirmistir (Abdtssselam
Efendi 2007). Buna ek olarak Mardin kalesinin gliney eteklerinde kentlesmeye dair pek ¢ok adim Artuklular doneminde gortlir. Bu
dénemde “Mardin’in kentsel merkezi alanini teskil eden kalenin gliney yamaclari yogun bigimde bayindirlik ve imar faaliyetlerine

sahne olmustur” (Ding 2021, 307-346).
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Mardin Miftaltgi ve Artuklu Kaymakamhigt (Kisisel Arsiv)

kentli ndfusun buytk kisminin iskan ettigi cok katli
betonarme yapilarla donatiimis Yeni Mardin bu ta-
riften oldukga uzaktir.

Yeni Mardin’i tarif edecek pek ¢ok kavram da bu-
lunuyor elbette: arazi ranti, kat yUkseklikleri yirmi
bese kadar ulasan yogunluklu siteler, yetersiz yesil
alan, otopark ve kaldirimlar. Yeni Mardin’de bunlarin
yani sira ikiligin olusmasinda temel etkenin son yirmi
insa edilen ve halen insa edilmekte olan eserlerde
dikkat geken “gecmise atifta bulunma pratigi” oldu-
8u soylenebilir. Tarihin pek cok doneminde var olan
kadim kent Mardin, asil kimligini bilnassa Artuklular
déneminde bulmus oldugundan olsa gerek kent-
te son yillarda insa edilen eserler belirgin bigcimde
Mardin’in orta ¢agina referans verir. Yeni Mardin’de
pek gogu son yirmi yilda yapilmis Artuklu canlan-
dirmacisi eserler, Eski Mardin’in az tesine gegildigi
andan itibaren gorilmeye baglar. Eserlerin bir kismi
damla motifleri, yivli kubbeler ve sivri kemerlerile bir
Artuklu eseri gibi goriinir ve/veya ona atifta bulunur.
Kentte asil karakterini camilerde ve kamu yapilarinda
bulan canlandirmaci eserler minare, cephe dizeni,

Artuklu Universitesi Rektérligu
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tezyinat gibi unsurlarda Artuklu eserlerinin birebir
kopyasidir veya kismi benzerlikler icerir. Gegtigimiz
yillarda insa edilen Artuklu Kaymakamhgi ve Artuklu
Universitesi RektorlGginin tamami simetrik cephe
dUzenleri, cepheye kaplanan sari kalker tagi, cepheyi
saran tas nigler ve onlara ek olarak insa edilen sivri
kemerli pencereler dikkat geker. Mardin MUftalugu
sari kalker tagi kaplamali dig cephesiya da cephede
yer alan Ug¢lu pencere dizeni ile Zinciriye Medresesi,
Kasimiye Medresesi gibi kimi yapilara benziyor olsa
da akigkan formlu Ust 6rtU parapeti ve iki yanda yer
alan giris kapisi korkuluklarr ile oryantalist atiflari da
ihtiva eder.

Cami mimarliginda Mardin Ulu Camii minaresi veya
Sehidiye Cami ve Medresesinin minaresinin birebir
Uretildigi veya ulu cami kubbesine benzerligi ile dikkat
ceken pek gok 6rnege rastlanir.

Zeynel Abidin Erdem Camiindeki mekan kurgusu-
nu TUmer, mimari sinkretizm olarak tanimlar. 2020
yllinda tamamlanarak ibadete agilan yapi, yazara
gore Osmanl ve Artuklu mimarhgindan 6rnekler

“Mardin’de bunlarin yani
stra ikiligin olusmasinda
temel etkenin son yirmi
insa edilen ve halen insa
edilmekte olan eserlerde
dikkat ceken ‘ge¢cmise
atifta bulunma pratigi’
oldugu soylenebilir.”



Soldan Saga: Artuklu Universitesi Zeynel Abidin Erdem Camii, Mardin Yedikardes Cami,

Sakir Nuhoglu Cami, Fuat Yagct Cami

tasir. Yazar, bu durumu “hem sehrin kokli gegmisine
atif” hem de “tarihe duyulan derin 6zlem ve sayginin
gostergesi” olarak yorumlar (Timer, 2021, s.133-144).

Artuklu canlandirmaciligina apartman/konut/site
alanlarinin insasinda da rastlanir. Cok katli yapilara
yansiyan mekéansal unsurlar tarihte inga edilmis farkli
Artuklu yapilarindan 6ding alinan canlandirmaci
unsurlari igerebilir. Bu yapilarin buyuk bir kismi sari
kalker rengi andiracak bir bicimde dig cephe boyasina
sahiptir. Sitelerin pek ¢cogu sivri kemerli pencereler
ile donatilmistir ve cephelerinde palmetler bulunur.

Artuklu canlandirmacisi ya da Oryantalist Uslupta
insa edilmis olsun, son donem yapilarda dikkat ce-
ken bir ikilik daha vardir: Bu yapilarda dis genellikle
ice yansimaz. Klasik Artuklu dis cephesine sahip
camilerin i¢c mekanlari Artuklu yapilarinda oldugu
gibi tas kakma ya da oyma teknikleriyle insa edilen
rumi ve palmetler icermez, daha ziyade iki boyutlu
sathi hat tezyinatina sahiptir. Kamu yapilari ve konut
yapilari ise oldukga siradan hatta modern ve sade
bicimde tasarlanmistir.

Gegmige referans vermeyi tasvip eden mimarlik
yaklasima kismen katiliyor olsam da kismen ¢ekim-
ser yaklasmamin sebebi, yapilarla yalnizca mekan

dretilmedigini disinmemdendir. Zira tarihin belli
bir dénemine atifta bulunan canlandirmaci yapilarla
glindeme getirilmesi gereken bir konu da “gelenegin
icadi”dir. Hobsbawm “eski gibi gorinen ya da eski
olma iddiasindaki ‘gelenekler’in kdkenleri siklikla
oldukga yakin gegmise dayandigi gibi, bazen bu ge-
leneklerin icat edilmis olduklari da agik bir gercektir”
(Hobsbawm, 2006, s.1) der ve icat edilmis gelenekleri
“yeni durumlara uyarlanmis, eski durumlari akla ge-
tiren formlara buriinmds, ya da yari zoraki tekrarlarla
kendi gecmislerini olusturarak buginde karsiligini
bulan gelenekler” (Hobsbawm, 2006, s. 3) olarak
tanimlar. Hobsbawm’a gore ilging olan “eski malze-
melerin gayet yeni amaglara yonelik olarak yeni tir
de icat edilmisg geleneklerin insasinda kullanilmasidir
(Hobsbawm, 2006, s. 7). Ona gore “her toplum bu
tUr malzemelerden olugan buyuk bir stoga sahiptir;
ayrintili bir sembolik pratikler ve iletisim dili de her
zaman mevcuttur. Bazen yeni gelenekler eskileri-
ne yamanarak olusturulabilir, bazense resmf ritUel,
sembolizm ve ahlaki nasihatin zengin ambarindan
oduing alinarak dizenlenebilir” (Hobsbawm, 20086, s.7).

Orta c¢ag Uslubuna bugtinun yapilari ile hala isaret
eden Yeni Mardin’de mimarlik, oldukga yeni bir insa
bicimi olarak canlandirmaci tavra burdnmistar. Bu
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Mardin Ravza Caddesinde Bir Konut Yapust (Kisisel Arsiv)

Artuklu Kaymakamlgi ic Mekan (Kisisel Arsiv, 2021)

tavir, gelenegin icadi kavrami igiginda daha anlasilir
bir hale gelmektedir. Kendi gaginin bir Griind olmaktan
cok uzak olan bu yapilar yeni ve eski, i¢ ve dig ikilik-
lerini beraberinde getirmektedir. Bu durum Anthony
Giddens’in Modernligin Sonuglar’nda séyledikleri-
ni teyit eder niteliktedir. Giddens modern dncesi
dénemde mekanla zamanin baglantilandirldigini
fakat modern zamanlarda mekanik saatin icadiyla
zamanin uzamdan ayriligini séyler (Giddens, 1994, s.
23). Gorulen yeni inga bigimleri de benzer bicimde,
zamandan bagimsiz hale gelen uzamin/mekanin bir
ornegi sayilabilir.

&

Kendi caginin bir
trtini olmaktan cok
uzak olan bu yapilar
yeni ve eski, ic ve dig
ikiliklerini beraberinde
getirmektedir.

2
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Cin'de Bir
Hattat: Ha
Noor Deen

Oncelikle kisaca sizi tanimak istiyoruz. Bize kendini-

zi anlatir misiniz? Hat sanatina ilginiz nasil bagladi?

1963 yilinda Cin’in Shandong Eyaleti, Yucheng seh-
rinde dogdum.1997 yilinda Misirda Arap Hattat Ser-
tifikasi kazanan ilk Cinli oldum. 2000 yilinda Cin'deki
Zhengzhou islam Koleji’nde ilk dizenli ve sistemli
Arapca Kaligrafi kursunu baglattim. 2005 yilinda,
“Allah’in Doksan Dokuz ismi” adl bir eserim, islam
Sanati galerisinde sergilenmek tzere British Museum
tarafindan satin alindi. 2017 yilinda istanbul’da usta
hattatlar Hasan Celebi, Davut Bektas, Ferhat Kurlu
ve Ahmet Kocak tarafindan icazet alarak Arapca Hat
Sertifikasr'yla onurlandirildim. Osmanli Hat Okulu
tarafindan da onurlandirilan ilk Cinli Hattat oldum.

Arap Hat Sanati, dinyanin en seckin hat sanatlarin-
dan biridir. islam’in kiltirel 6zUnG barindiran bir sanat
hazinesidir. Bu sanati yayginlastirmayi ve tanitmayi
kendime bir gorev olarak addediyorum. Daha fazla
insanin bu sanati tanimasi ve takdir etmesi icin
eserlerimi mimkin oldugunca ¢ok MUsliman ailenin
sahip olabilecegi ve kendi evlerinde sergileyebilecegi
sekilde Uretmeye kararliyim. insallah, bu tir sanat
eserler yayginlasarak islam’in yaganmasina vesile olur.
Kendimi, ellerimi ve Ylce Allah’in bana bahsettigi akli
Islam sanatlarini tanitmak ve gelistirmek icin 6zenle
kullanmaya adadim.
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Cin kaligrafisiyle geleneksel hat sanatini sentezle-
yerek yeni ve 6zgiin bir tiir lirettiniz. Bu tiiriin 6zel
bir adi var mi ve 6zellikleri neler?

Evet, bu kaligrafiye 6zel birisim verdim: Cin Tarzinda
Arap Hatti. Cin tarzinda Arap hattinin gesitleri de
sunlardir: Cin Uslubunda Kur’an kaligrafisi, Dinf kitap
nushalarinin kaligrafisi, Genis Usluplu kaligrafi, Tasvir
kaligrafisi, Firga stili kaligrafi, El resimli kaligrafi, Cin
geleneginde sentezlenmis geleneksel Arap kaligrafisi.
Musalsal Usluba benzer sekilde kumas, demir aplike
gizimler, mUhUr oymalari, tugla oymalari, ahsap oy-
malar, anit oymalari ve nakiglar vb. Gzerine Uretilebilen
baska turler de vardir.

Cin’deki geleneksel Arap kaligrafisi, Cin'deki islam
sanatinin en temsili bigimidir. Tek tek karakterler
farkl boyutlarda olabilse de eser bir denge iginde
olmalidir. Eserin netlige, ritme ve g boyutlu bir his-
siyata sahip olmasiigin tek bir amag dogrultusunda
tamamlanmasi gerekir. Bu sanat tirinin kendine
0zgU bir maneviyati vardir.

Bu sanati su an sizin disinizdaicra edenler var mive
bu sanata ilgi duyuluyor mu? “Cin hatti” ilerleyen
zamanlarda bir gelenek haline donligiir mii?

Evet, bu hat sanatini bilen birgcok Cinli MUslUiman var.
20 yildir Cinli MUslUmanlar arasinda bu hat sanatini
dgretiyorum. Ogrenciler bu essiz hat sanatina ok ilgi
duyuyorlar, uzun yillaricazet alan 150’ye yakin hattat
yetistirdim ve su anda uluslararasi 6grencilere egitim
veriyorum ve 10 yabanci 6grenci de “icazet” aldI.
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Bu hat sanati Cin'de geleneksel bir sanattir, simdi
egitimin yayginlastirilmasi ve gelistiriimesi igin ¢a-
baliyorum. Bu tarz hat sanatina ilk kez isim verdim
ve eksiksiz bir 68retim metodu gelistirdim. Ayrica
bu hat sanatinin 6grenilmesi igin iki kitap hazirla-
dim ve bu hat sanatinin mirasinin korunmasinda ve
gelistirilmesinde kilit rol oynamasi gereken 6gretim
metodu gelistirdim.

Cinli MUslumanlar geleneksel hat sanatina ¢ok dus-
kindur ve Cinli Muslimanlarin blytk ¢ogunlugu
Arapca bilmese de islam sanatina olan sevgilerinden
dolayi bu hat eserlerine sahip ¢ikiyorlar.

Fatiha Suresi ve Kelime-i Tevhid, Haji Noor Deen, 2006
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Dlnya Uzerinde var olan muzik tirlerinin cogu genel
cercevede kendi tarihini, kendi ideolojisini yansit-
maktadir ve bundan dolayidir ki muUzik turlerinin
geneli, ait oldugu tarihsel ve toplumsal baglamdan
bagimsiz gelismemistir. Cezayir'in ve Rai Mizigin mu-
zikal strecin degisimi ve gelisimi birgok farkli olaylar
zinciriyle olmustur. Cezayir'in muzik serlvenini ve
sosyolojik yapisinin tarihsel panaromasini analiz ede-
cek olursak olaylara 19. ve 20. ylzyildan itibaren i1sik
tutarak baglamamiz gerekecektir.

1830’larda Fransizlar tarafindan isgal edilmeye bag-
lanan Cezayir'de insanlar her anlamda zor bir dénem
gecirmistir. Tipki diger uluslarda oldugu gibi bu zorlu
slreglerde insanlar gerek micadelelerinde onlara mo-
tivasyon saglayacak gerekse duygu ve disglincelerini
karsi tarafa daha etkili bir bicimde aktaracak iletisim
kanallar aramigtir. Her ulusun kendi karakterini yan-
sitan bu ifade bigimlerinden biri de muzikal ifade
bigimidir. Rai mUzik ise ozellikle 1960’lardan sonra
varoglarda yasayan insanlarin isyanini, sikayetlerini,
tutkularini, kahramanliklarini dile getirdikleri bir mtzik
tarzi olarak 6n plana ¢ikmistir.

Rai; kelime anlami itibariyla fikir ve dlisiince anlamina
gelmektedir (Noor Al-Deen, 2005, 598). Rai miizigin
anavatani olarak ise Cezayir'in Wahran adiyla da
bilinen, Oran sehri kabul edilir. Sehir kiltirel olarak
cok milletli bir yapiya sahiptir. Sehirde yasayanlari
inceledigimiz zaman genellikle Fransiz, ispanyol, Arap
ve Yahudilerden olustugunu soyleyebiliriz.

Rai Miizigin Kokenleri

Rai muzigi olusturan temel unsurlara baktigimiz
zaman bu muUzigin temelinde yatan iki muzik tipini
daha bilmemiz gerekecektir. 20. ylzyilin baslarinda
Cezayir'de sik¢a dinlenen iki muzik tird bulunmak-
tadir. Bunlardan biri EndUlis muzigi bir digeri ise
Melhun muzigidir.

Endilis mazigi, 19. yuzyilda ispanya’dan Cezayire
gelmis bir mizik tiradir. Bu mizigin karakteristigin-
de daha renkli ve major tonlarin tercih edilmesi ve
klasik Arap siirlerinden gufteler barindirmasi bu ma-
zigin esas ozelliklerinden bazilarini olusturmaktadir
(Morgan, 1999, s. 414). Melhun muzigi ise bedevilerin
konusma diliyle meydana getirdigi siirlerden olusan
bir mizik tiradur. Melhun miziginde Endulis muzi-
gindeki gibi estetik kaygilar giidilmeksizin kasideler,
destanlar, din konular, kahramanlik ve agk temalarini
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Cheb Khaled

iceren sozlerle de besteler ya-
pilmaktadir (Schade-Poulsen,

Fransiz igsgali srecinde bu bilge
adamlar politik konulari da da-

1999, s. 15). Endiilis muzigini
Melhun muziginden ayiran fak-
torlerden bir digeri de EndulUs
mUziginin Cezayir toplumunda
elitler tarafindan dinleniliyor
olmasidir.

Rai muziginin kdkenini olustur-

“Rai miizik, ozellikle
1960’lardan sonra
varoglarda yasayan
insanlarin isyanini,
sikayetlerini,
tutkularin,

hil ederek eserleriniicra etmeye
devam etmislerdir.

isgal mi Yeni
Bir Miizik Stili
Olusturuyor?

masi hasebiyle Melhun muzi-
gine dair biraz daha malumat
vermek konunun anlasilmasi
acisindan énem arz etmekte-
dir. Melhun mdzigini icra eden
icracilara “Cheikh” adi verilmek-
tedir. Arap kultirinde Cheikh
son derece 6nemli ve prestijli
bir unvandir. Kimi kaynaklarda
Turkge karsilig) “bilge adam, ulvi sahsiyet” olarak
cevrilmistir. Bu bilge adamlarin sdyledigi sdzlere ise
“rai” adi verilmekte olup insanlar Cheikh’lere gidip
onlarin fikirlerini almaktadirlar. Diger bir deyisle on-
larin Rai’sini almaktadirlar.

Yukarida da bahsettigimiz Uzere Cheikh’ler glinliik
dille glinlik hayattaki neredeyse her temayi sarki-
larina konu edinmislerdir. Eserlerini ise digun, stin-
net, dinf toplantilar gibi térenlerde sergilemislerdir.
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kahramanliklarini dile
getirdikleri bir miizik
tarzi olarak 6n plana
ctkmugtir”

1950 yilina kadar Oran sehrinde
icra edilen muzik stilleri genel
olarak EndulUs, Melhun, Misir
ve Fransiz muzikleriydi. Ame-
rikalilarin 1942 dolaylarinda
Cezayire girmesiyle Cezayir
halki caz ve swing muzikleriile
tanigmistir. O zamana degin
muziklerini gillal (vurmali bir ¢algl) ve gasbah (flut
benzeri bir ¢algi) ile icra eden Oran halki bu strecten
sonra akordeon, piyano, gitar ve keman gibi gcalgilarile
yakindan tanigmiglar ve bunlari mtziklerine entegre
etmeye baglamislardir (Kelfaoui, 2001). Bu tanisma
Rai muzigi icin ilk baslangi¢c olmustur. Amerikalilar-
dan edindikleri enstriman bilgisiyle Oran sehrinde
artik geleneksel olanin aksine gasbah ya da gillal ile
muUzik yapmak yerine ¢cok daha modern bir tarz an-
layisi ve glfte yapisiyla yeni bir mizik icra edilmeye



1,2, 3 Soleis grubu

LIl 1L

ocL IM COMCERT

baglanmistir. Bu hususta Oran/Wahran sehrinin sikga
ornek verilmesi Rai muziginin anavataninin burasi
olmasindan dolayi 6nemlidir.

1960’larda bu muzigin ilk drneklerinde trompet, sak-
safon ve elektro gitar gormekteyiz. Burada elektro
gitar, mizigin geleneksel/akustik boyutundan c¢ikip
artik elektronik bir boyuta dontismesi agisindan gar-
pici bir kirlma noktasidir. Bununla beraber ilerleyen
zamanlarda yeni bir sound arayigl i¢in piyano yerine
synthesizer dahi kullanilmaya baslanmistir.

Ritmik, Melodik, Dil ve Konu
Olarak Rai Miizik

Ozellikle 1980’lerin sonunda muzikal karakterini kaza-
nan Rai mUzigin ritmik yapisiniinceledigimiz zaman
rock, punk, soul, reggea ve bossa-nova gibi ritim
yapilarinin kullanildigini gérmekteyiz. Melodik yapi-
sina baktigimiz zaman melodi hattinda makamsal
ogelerin kullanilmaya devam ettigi akor hattinda ise
genellikle blues, kismen caz muziginde kullanilan akor
tiplemelerinin kullanildigini gérmekteyiz. Dil olarak
Fransizca ve Arapcga sozlerile karigik icra edilmekte-
dir. Konu bazinda eser sozlerini inceledigimiz zaman
geleneksel Melhun miziginin aksine daha haz, ask

ve isyan odakli konularin ele alindigini gérmekteyiz.
Nitekim islenen konular kimi zaman ciddi krizler
yaratmis, hatta Cheb' Hasni, Lounes Matoub gibi
birgok rai sanatgisinin dldurilmesine sebep olmustur.

Cezayir’den Diinya Miizikleri
Listesine: 1,2, 3 Soleils

Rai muzigi dinya listelerine tasiyan bazi kirilma nok-
talari bulunmaktadir. Bunlardan bazilari teknolojinin
gelismesive Cezayirden Avrupa’ya dogru artan gog
hareketleridir. Ozellikle Fransa’ya olan goclerin ardin-
dan Rai mUzik daha da yayginlagmistir.

Burada Cheb Khaled dnemli bir rol oynamaktadir.
1991 yilinda Fransa’ya giden Cheb Khaled ilk ¢alig-
masi Didi'yi ¢ikarmis ve sadece Fransa’da 100.000
kopyadan fazla satmistir (Morgan, 1999). 1996°da
Sahra albUimuUuni ¢ikarmis ve bu albim Fransa'da
700.000 civarinda kopya satmistir.

1998 yilinda Barclay sirketinin teklifiyle Faudel ve
Rashid Taha ile birlikte 1,2, 3 Soleils grubu olarak Pa-
ris’te konser vermisglerdir.2 Hossam Ramzy sefliginde
icra edilen bu konser orkestrasyon ve aranjman agi-
sindan tim dinya mazisyenlerinin bir araya geldigi,

1 Rai muziginde erkek sanatgiya “cheb” kadin sanatgiya ise “cheba” adi verilmektedir.

2 Bahsigegen konser kaydi i¢in bkz.: https://bit.ly/3siR2VQ
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takriben 50’den fazla muzisyenin ¢aldigi bir konser
olarak dlinya tarihine gegmistir. Bu konserden sonra
Rai muzigin bilinirligi artmis, hatta dinya Uzerinde
yeniden yorumlanan &rnekleri gérilmustir. Dinya
¢apinda Sting, Cheb Mami ile Desert Rose sarkisina
ortak bir proje yapmistir. Ulkemizde ise Levent Yiksel
ve Suheyl-Behzat Uygur kardesler gibi isimler Rai
muziklerini Turkce sozlerile yeniden yorumlamislardir.

Sonu¢

Dinya Uzerinde her ulus kendini var edebilmek adina
mUcadeleler vermistir. Cezayir'in bagimsizlik mtca-
delesi de bunun bir ornegidir. Rai muzik ise bu muca-
delede olugmus ve bir motivasyon kaynagi olmustur.
Rai muzik yapisi itibariyla hep aykiriyr savunmakla
beraber yarali bir isyani da dile getirmistir. GUnU-
mUzde ise tipki fast food gibi fast muzigin de artik
bitln dlnyaya hakim olmasiyla Rai mUzigin teknik
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yapisi gittikge kisitlanmis ve ciddi bir deformasyona
ugramistir. Rai muzik her bir agsamasiyla ¢ok derinle-
mesine incelenmesi gereken bir konudur. Bu yazi ise
tanitici ve kismen analitik bir bakis agisiyla yazilmis,
Musliman cografyalardaicra edilen bir muzik tarzini
ve olusum sUrecini anlatmayi amaglamistir. Mizigin
birlestiriciligi ve kusaticiligi ile yagsamak Umidiyle.
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Tasavvuf
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Tasavvuf miziginde mesk, eserleri 5grenmek amaciyla
bir hocanin dizinin dibinde yapilan muzik bigimidir.
Tasavvuf muzik geleneginde mesklerin yapildigi belirli
mekanlara megkhaneler denir. Bununla birlikte, megk-
haneler diginda da mesk yapildigi bilinir. Etnografik bir
calisma olarak ele aldigim, katilimci gozlemci olarak veri
topladigim bu konuda miizikal anlamda tasavvuf mii-
ziginden farkli bir yerde konumlandirabilecegimiz ancak
sebepleri ve motivasyonu nedeniyle tasavvufun ala-
ninda ele alinabilecek bir mesk toplulugu incelenmistir.

Afro-Arap Mesk Toplulugunun mesk ettikleri yerleri
literatirde mesk mekanlari olarak gegen tanim ye-
rine “mesk ortamlar” olarak ele alinmaktadir. Bunun
nedenleri arasinda bu mekanlarin mesklerle organik
bir iligkisinin olmamasi, grubun bulundugu ve muzik
yapmaya bagladigi her yerin bir anda mesk alanina
dontgmesi sayilabilir. Bu alanlar biranda mizik alanina
donustyor, kendi seyircisini topluyor ve mesk edilen
yer bir muzik “ortamina” donlUslyordu. Bu anlamda,
belirli sinirlari olan ve tanimlanabilen alanlar olarak
mekan yerine, etkilesim neticesinde ortaya ¢ikan ve
ortada olan anlaminda “ortam” kavrami Afro-Arap top-
lugunun mesk alanlari i¢cin daha uygun bir kavramdir.
Mesk icracilarinin belirli bir sahnesi yok. Ustelik, ken-
dilerini seyirciden de ayirmiyorlar. Grup Uyeleri kiigUk
bir cember olusturuyor. Onlari seyirciden ayiran tek
belirlenim olusturduklar bu gember. Ancak, dileyen
cembere dahil olabiliyor.

Oldukga esnek bir sekilde basladiklar bu mesk ortam-
larinda rijit bir yapinin olmamasi, mesk yUrittcisinin
herkese acik olusu gibi nedenlerle meskler bir ugrak
alani haline gelmis ve gesitli “network”ler kurulmustur.
Farkliicracilarla yapilan goriismelerde mesk ortaminin
bir “dost meclisine” dontstligind, icracilarin diger
icracilari dinlemeyi sevdiklerini ve bu gibi nedenlerle
burada bir “samimiyet” halinin, bir “hal”in ortaya ¢ik-
tigini sdylemislerdir.

Muzisyenler arasinda muzisyen kimlikleri Gzerinden
olusan ortakliga ek olarak icracilarla yapilan mulakat-
lardan hareketle grup Uyelerinin tasavvuf/sufi mizik
Uzerinden sahip olduklari ortakligin grup kalttranG
gelistiren dnemli bir unsur oldugu gértlmustir. Grup
Uyelerinin kullandiklari enstrimanlarin genellikle ta-
savvuf muzik geleneginde yer alan enstrimanlardir.
Mevlevi sazi olarak anilan rebap, tasavvuf muziginin
onemli enstrimani olan ud, ney gibi perktsyonlarin
yani sira bendir, erbane, kudim, halile gibi enstriman-
lar mesklerde kullaniliyor. icracilarin hepsi bir sekilde
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Afro-Arap Megk Toplulugu, Konya 2022

Kaynak: Ali Mohamed Farred

tasavvuf muziginin ogretildigi, grenildigi, mesk edil-
digi yerlerde bulunmuslardir. Tasavvuf muzigiyle ilgili
gecmisleri grup igin oldukga belirleyici bir ortakliktir.
Bu anlamda tasavvuf geleneginin bir pratigi olan
mesgkler, muzisyenlerin yalnizca muzik yapmadigini,
bu gelenekle kurduklari iliskiyi gostermektedir.

Ustelik bu gelenekle kurduklari iliski onlarin etnik ko-
kenleriyle de ilgilidir. TUrkiye’ye go¢ eden Moritan-
yalilardan olan yurtttcuUler, kiigik grup kalttrinin
korunmasi amaciyla cemaatlesmis, bu cemaatlesme
tasavvuf kultlrl gergevesinde gergeklesmistir. Dolayi-
siyla, mesk onlaricin icine dogduklari bir aile pratigidir.
Tasavvuf gelenegine asina olan digericracilarla ortak
noktalari ise meskleri bir nevi “Allah’in anildig1” yerler
olarak gormeleri. Dolayisiyla tasavvufi yatkinlk, Afro-
Arap Mesk Toplulugu igin gruba ait deger kiimelerinin
olugmasina 6n ayak olmus gértniyor. Zikretmek,
Allah’ranmak, “hallenmek”, gegmisi hatirlamak onlari
bir araya getiren motivasyonlar olarak éne ¢ikiyor.

Afro-Arap mesklerinde okunan repertuar tamamen
ilahilerden olusuyor. Toplulugun esas yUritlcUsU gruba
dair birtakim nitelikleri aciklarken ve grubun bir araya
gelmesindeki temel motivasyonu mesklerin tasavvufi
boyutuyla iliskilendiriyor. Katilimcilar tarafindan Al-
lah’in anildigr bir samimiyet halkasi olarak tanimlanan
megskler, yuritUcu icin ayni zamanda bir ibadet etme

1 Milakat katilimcisi, mesk toplulugunun yurittctsu.
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bigimi. Megk yurtttculerinin sahip oldugu etnik ko-
kenler Afro-Arap repertuarinin meydana gelmesinde
etkili olan kilttrel bir sermayeye isaret ediyor. Nitekim,
grubun kurulmasina énculik eden yirittcU, Afro-Arap
repertuarinin kendi muzik gegmisinden gelen tarafini
ayrintili bir bicimde aciklamistir. Arap cografyasina
pek cok ziyaret gerceklestirmis olan icraci A', bu cog-
rafyanin gesitli bolgelerinde farkli zamanlarda uzun
periyodlarda ziyaretler gergeklestirmis ve buradaki
lokal muzik kultlrinun igine girmistir. Afro-Arap isim-
lendirmesinin “Arap” kismi 6zellikle de Misirdaki lokal
muzik kiltUrd icerisinde 6grenilen ilahilere bir atiftir. Bu
anlamda gegmis deneyimleri olusturan etnik kokenler
gdriinen bir bag olarak “muzik yapryoruz” sdyleminin
Otesine gegen bir nitelik olarak gorlur.

Mesk toplulugunun isimlendirilmesinde kullanilan
“Afro” mesgk ylrUtlcisinin Afrika kdkenlerine isaret
ediyor. Afrika esintisinin repertuar Uzerinde gesit-
li etkilerinin oldugunu bir katilimei “Hem ritmik bir
muzik hem enerjik bir muzik, Afrika’nin, iste Afrika
kelimesi o ylzden orada vurgulu, hep ritmik. Hep bir
costurma, keyif, hep boyle bir keyif alma var” sézleriyle
aciklamistir.

Afro-Arap toplulugunu muzik yapan bir grup olmanin
otesine tasiyan ve ona kultlUrel anlamlar yUkleyen
etnik koken vurgusu ve tasavvuf kiltirt Afro-Arap



repertuari Uzerinden gorindr hale gelir. Bu repertuar
adeta grubun kultdr taglyicisidir. Oldukga genis bir
repertuara sahip olan Afro-Arap, kemik ilahilere ek
olarak her hafta birya da iki yeni ilahiyi repertuara ekler.
Ancak, repertuarin okunma sirasi genellikle ayni kalir.
Turk usull ney taksimiyle baslatilan meskler Arapca
bir ilahiyle devam eder. Farkli bolgelere ait ilahiler ya-
kalanan ortak ritim Uzerinden devam ettirilir. Tirkce
eserler mesk ortaminin durumuna gore okunur ve
cesitlendirilir. Genellikle bir ya da iki Tlrkge eser icra
edilir. Kapanis mutlaka Moritanya ilahisiyle yapilir.
BUtdn bu siralamada tasavvuf kiltUrine ickin olan
usuller takip ediliryahut bu usuller grubun kendi tarzina
uyarlanmis bir sekilde dontstirtlir. Buna verilecek en
belirgin 6rnek ney “taksiminin”
yapllmasi ancak taksim bitme-
den solistin bendiriyle neyzenle
atismaya baslamasidir. Bu gibi
gesitlemeler ve repertuara da-
hil edilen ilahiler grubun bagli
oldugu degerleri goriinir hale
getirmektedir.

“Tiirkiye’ye gog¢ eden
Moritanyalilardan
olan yiirtitiiciiler,
kiiciik grup

onemli bir etken olmustur. “Kimsenin kimseye karig-
mamast”, “kimsenin buyuklik taslamamasi”, “notanin
kullanilmamasi”, yani megklerin oldukga esnek bir
sekilde gerceklestiriliyor olmasi Afro-Arap mesklerinin
duzensizligiigerisindeki dlzenidir. Grubun “samimiyet
temelli” bir olusum olmasi mesk dizeninin 6zgur bir
sekilde devam ettirilmesini saglamistir. Bununla bera-
ber,mesk toplulugu icin mtdahale edilen tek alan ic-
racilarin oturma diizenidir. Mzisyenlerin hali Gzerinde
mesk etmeleri, seyircilerle/katiimcilarla i¢ ice olmak
istemelerinin bir sonucudur. Belirli bir sahne bulunmaz.
Bununla beraber, 1siklar kismi olarak agiliyor. Mesk
ortaminin los bir ortam olmasi saglaniyor. insanlarin
apagcik birbirlerini izlemesi yerine muzige odaklanma-
larini saglamakigin log 1sig1 tercih
ettiklerini anliyorum.

Yaratiimak istenen atmosferde
katilimcilarla mizisyenler arasin-
da bir sinirin olmamasi 6nemli
bir unsurdur. Bununla beraber,
icracilar daginik oturmaz, se-

kultirianidn yircilerin tam ortasinda bitin
Afro-Arap usull mesk etmenin korunmaSl amacit ’a icracilarin yan yana olacagi bir
klasik tasavvuf muziginden farkli y halka kurulur. Bu halka bigimi-
olarak kendi iginde bir diizeni var. Cemaat'e§mi§, nin sahne bicimi yerine tercih

Afro-Arap Mesk Toplulugunun
kemik kadrosu yedi kisiden olu-
suyor. Butlin megklerde kemik
kadroya eklemlenen en az bir
icraci daha oluyor. Meskler esas
yUrUttcd olan icract Anin solist-
liginde gergeklesiyor. Solist ayni
zamanda mesk grubunu gesitli
sekillerde yonlendiriyor. Mesk ortamlarini “meclis” ola-
rak tanimlayan ve bu meclislerde bir usultin oldugunu
ifade eden Icraci D?“(..) meclisin reisi olur. Reis de Icraci
Adir” sozleriyle megklerin yonetimiyle ilgili esas nok-
taya isaret etmisti. Ancak, reisin yonlendirmeleri genel
olarak meskin “devam etmesiyle”, meskin sorunsuz
bir sekilde strdurtlmesiyle ilgili olarak gerceklesiyor.
Repertuarin isler hale gelmesiyle ilgilenen reisin, higbir
muUzisyenin muzik yapma sekline karismamaktadir.

Afro-Arap’l diger mesk topluluklarindan, geleneksel
tasavvuf muzik ortamlarindan ayiran en dnemli un-
surlardan biri budur. Bu niteligi, ayni zamanda grup
Uyelerinin Afro-Arap’ta olmayi tercih etmelerinde

2 Mdulakat katilimeisi, mesk toplulugunun tyesi.

bu cemaatlesme

tasavvuf kiiltiiri
cercevesinde

gerceklesmistir.”

edilmesi belirli bir repertuarin
olmasina kargin repertuarin her
meskte secmece bir sekilde de-
vam etmesiyle de iliskilidir. icra-
cilar eserler arasindaki gecisleri
birbirlerini izleyerek, kiigiik nota
degisimleriyle gerceklestirir. Bu
da onlarin mesk esnasinda yiiz
ylze/gdz gdze olmasini gerekli hale getirmektedir.
Buna ek olarak, birbiriyle “atigma” potansiyeli olan
enstrimanlar karsilikl yerlestirilir. Neyzenle solistin her
zaman karsilikli oturmaya caligmalari bu ytzdendir.
PerkUsyon aletinin yanina vurmali enstriiman ¢alan
biri oturtulur. Bu sekilde ses dengesinin saglamaya
calistiklarini gézlemledim.

Cevresel kosullarin yani sira mesk dizenine dabhil
olan belirli rutinler bulunuyor. Bunlardan ilki icracilarin
meske baslamadan dnce mesklere girizgah yapma-
sidir. Bu girizgahlari grubun solisti Icraci A Turkge bir
sekilde gerceklestiriyor, ardindan icraci B tarafindan
ingilizceye ceviriyor. Karsilama konusmasi olarak da
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Tiirk usulii ney taksimiyle baslatilan

&

meskler Arapca bir ilahiyle devam eder.

2

Farkh bolgelere ait ilahiler yakalanan ortak
ritim lizerinden devam ettirilir.

nitelendirilebilecegimiz bu konusmada butin kati-
limcilara hos geldiniz denilerek, mesgke eslik etmenin
oldukga 6nemli oldugu ifade ediliyor.

ilahilerin tekrar eden kisimlarinda katilim géstermenin
oldukga 6nemli oldugunun alti giziliyor ve meskin
sonuna kadar megk alaninin terk edilmemesi rica
ediliyor. Megki takip etmenin dnemine deginilerek
mesk basladigi sirada, dzellikle yalnizca enstrimanlarin
kullanildigr muzikal icralarda sessizligin saglanmasina
blylk 6nem veriliyor. Bitlin megklerde hemen hemen
ayni konugma yapiliyor. Bazi megklerde meske ilk defa
katilanlar olup olmadigi soruluyor. Solist bunu 6zellikle
yeniyUzlerin gok oldugunu fark ettigi zaman soruyor.
Yeni kisiler cok oldugunda katilim 6zellikle vurgulaniyor.
Katilim konusundaki vurgu mesk ortaminda bulunan
herkesi meske dahil olarak bu mecliste bir birliktelik
oldugunun hissettirilmesiyle alakali. Solist hep beraber
olmayi “Tevhidi Yakalamak” olarak yorumluyor. Konug-
manin bitisinde mutlaka kullanilan bir kalip ctimle var:

“Hep beraber buradayiz dedigim anda? Tevhidi Yakala

Belirli bir birliktelik dizeyi yakalanana kadar, yani herkes
ses verene kadar solistin bu sorusu devam ediyor. Bu
soruya karsilik gelen birliktelik diizeyi meske katilimin
belirlenmesinde 6nemli bir unsur. Bu anlamda, solis-
tin hem mesk grubu icinde hem de megke katilan
katiimcilar igin yonlendirici bir etkiye sahip oldugu
gorullyor. Mesklerde kimi zaman bazi enstriman-
lar diger enstrimanin sesini bastirabiliyor. Bu gibi
durumlarda icract meskten kopabiliyor. Solistin bu

gibi durumlari fark ederek icracilarin hepsini megke
katilim konusunda tegvik ettigi oluyor. Ornegin vurmali
enstrimanlari susturup yalnizca perkuisyon dinletileri
aralara ekleniyor.

Katilimcilarin megke dahil olmasi, muzige katiimalari
icracilar icin oldukca énem arz ediyor. icracilar bir
“muhabbet” ortami yaratmaya caligiyorlar. Mizik ge-
cislerinde grupla ilgili sakalar yapilarak insanlarin gruba
asina olmasi saglaniyor. Hem muzik anlaminda hem
sosyal anlamda sinirlarin olmadigi bir ortam ilahilerin
koprustinde kuruluyor. Artik tanidik haline gelen strekli
katilimcilarin ellerine enstriiman tutusturabiliyorlar. Bu
aligverig kimi zaman icracilar arasinda da gergeklesiyor.
Enstrimanlarini degis tokus ediyorlar ve bunun igin
ekstra bir streye ihtiyac¢ dahi duymuyorlar. Hem grup
icindeki hem grup “digindaki”/ceperdeki insanlarla
beraber ortak bir paylasim alani saglaniyor. Bitin
bu iletisimin icerisinde mesk kendisini strdurtyor.
“Tevhidi Yakala” grubun 6ne gikan mottosu ve bitin
bu beraberlik strecini nitelemek icin de ¢ok kilit bir
ifade. Afro-Arap mesklerinde muzik Gzerinden bir be-
raberlik kurmalk, bir olmak grup icin temel bir kaygidir.
Bu anlamda buradaki gruplagsma egiliminin Afro-Arap
mesk ortamlarinda olusan kuiltirlesme Uzerinden
gerceklestigi gorilir. Afro-Arap muzik Gzerinden se-
killenen yeni bir kltur olusturuyor.®

Hakk’t seven ésiklarin eglencesi tevhid olur.
(Niyazi Misri)

3 Afro-Arap Mesk Toplulugu'nun konser kaydi i¢in bkz.: https://bit.ly/3QEgAWG
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Sanati Harekete Gecirenler: Artivistler

A

Heba Zagout - Filistin - Ressam

Laila Ajjawi - Urduin - Graffiti Sanatcisi

Cizdigi resimlerle Filistin ve 6zellikle Kudis hakkinda
toplumsal duyarlilik olusturmayi amaglayan Heba
Zagout, 1984’te El-Bureyc Multeci Kampi'nda din-
yaya geldi. Zagout; Filistin’in kilttrel mirasinin yani
sira kendisinin de bir pargasi oldugu Filistinli halkin
duygularini ve yasadiklarini resimlerine aktararak
resimleri araciligiyla bir mesaj vermeyi amacliyor.
Fakat Ulkede neredeyse yulzyildir devam etnik te-
mizlik ve soykirima ragmen sanatginin resimlerine
baktigimizda resimlerde canli renklerin kullanildigini
gdrmekteyiz, bunun da bolgede yasananlara ragmen
bdlge halkinin umudunu ve 6zgurlige olan inanglarini
yansittigl soylenebilir.

Zagout, 2023 Ekim ayinda israilli isgal gcleri tara-
findan Gazze'de sehit edilmistir.

Yemen'de dogup blylyen sokak sanatgisi Murad
Subay, ailesinin de destegi sayesinde 14 yasindan
beri resimle ilgileniyor. Tuval olarak kendisine so-
kak duvarlarini se¢cen Subay; sanati, insanlarin hem
toplumsal ve siyasi durumlarini hem de duygularini
ifade etmekte yardimel bir arag olarak gorayor. ik
projesi olan “Color The Walls of Your Street” (Sokagini
Renklendir) projesini 2012’de Yemen’deki catismalari
protesto etmek amaciyla baglatti ve Yemen'deki
sorunlara dikkat gekmek Uzere farkli projeler ger-
ceklestirmeye devam ediyor.

Raynak: https://muradsubay.com/

irbid Multeci Kamprnda dogup buyiyen Laila Ajjawi,
klicUk yastan itibaren resimle ve sanatla ilgiliydi. Sa-
natgl, 2013’te kampin duvarlarindan birine ilk resmini
cizerek graffiti sanatcisi olarak kariyerine baslad.
Kadin ve multeci haklari odakli eserler vermeye 6zen
gosteren Ajjawi, sanatin toplumsal degisim ve donii-
sUmde oncl bir rol oynadigina ianiyor. Bu sebeple,
basta duvar resimlerinde olmak Uzere tim eserle-
rinde topluma pozitif bir mesaj vermeye calisiyor.
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Kelly Izdihar Crosby - ABD - Ressam

Hamza Namira - Misir - Muzisyen

PLATFCRM

Sanati ve kendi Urettigi sanat eserlerini sosyal adalet
icin bir arag haline donUtsturen Amerikali Misliman
Kelly Crosby, kimlik politikalarini vurgulayan eserleriyle
taniniyor. Kendisi de bir siyahi olan Crosby, eserlerinde
beyaz olmayan (women of colour) ve/veya MUsliman
kadinlara karsi duyulan ényargilarin kirilmasi icin
olumlu bir portreleme teknigi kullanmakta; ayrica,
islam’in kaltdre ve etnisiteye dayali cesitliligini canli
renklerle 6ne ¢ikariyor.

Arap Amerikali Aktivist Linda Sarosour’'un “unapo-
logetically Muslim” (mtdanasiz Mislimanlik) s6-
zUnden ilham alan sanatc¢l bu eserinde MUsliman
Amerikan kimligini vurguluyor.

Kaynak: https://www.kellycrosbyart.com/

“Devrim’in Sesi” olarak da taninan Misirli mizisyen
Hamza Namira, 6zellikle 2011 Misir devrimi sirasinda
“insan” albimu ile adini zellikle Arap diinyasinda ve
tlm diinyada duyurmustur. Geleneksel Misir ezgilerini
ve farkli tlrlerdeki sarki tirlerini basta Misir olmak
Uzere Orta Dogu’daki toplumsal sorunlarla ustalikla
birlestiren Namira; sarkilarinda umut, yabancilagma,
baski ve degisim gibi konulara deginiyor.



DOSYA: Gizelin Tezahiri: Cogdas islam Sanati

Filistinli
Yonetmen
Nevres
Salih’le
Soylesi

Sizi Oversized Coat (Biiyiik Gelen Palto) ve AlQeeq
gibi 6nemli filmlerin Filistinli ydnetmeni olarak ta-
niyoruz. Peki siz kendinizi kendi kelimelerinizle nasil
tanitirsiniz, biraz kendinizden bahsedebilir misiniz?

Filistinli bir ydonetmenim ve halkimi temsil etmek,
onlari diinyaya tanitmak istiyorum. Onlarin hikaye-
lerini, mlcadelelerinin samimi ve insani boyutunu
paylasmayr amacliyorum. Kendim de isgal altinda bir
yerde dogdugum ve siradan bir hayat yasamak igin
ugrastigim halde bu durum hala giinlik hayatimi et-
kiledigiicin halkimin neler yagadigini anlayabiliyorum.

Bir yonetmen olarak film endiistrisi sizin i¢in Filistin
davasini anlatabileceginiz bir yol, bir yontem oldu.
Sizce sinemanin sosyopolitik konulari yansitmadaki
rolii nedir?

Film prodiksiyonu slresince, medya tarafindan
strekli yayilan basmakalip ifadelerin aksine her za-
man kendim ve halkim adina konustugumdan emin
olmaya galisiyorum. Filistin davasi, yetmis yildir de-
vam eden isgal sebebiyle esi benzeri gorilmemis
bir insani kriz. Bu yetmis yillik tarihin iginde birgok
anlatilmamig, micadelemize isik tutan hikaye var ve
her biri paylasilmayi hak ediyor. Bu sebeple, var olan
yanilgilari sorgulayarak onlara karsi ¢ikmak, kendi
topragimiz tzerindeki hakkimizi dile getirmek ve
terdrist damgasini reddetmek bizim igin gok 6nemli.
Cunku isgale ugrayan bizleriz, isgalci degiliz.

Filmlerim aracili@iyla insanlarin bizi daha iyi anlamala-
rina yardimci olacak hikayeler anlatmak; onlara bizim
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Filmlerim aracihgiyla insanlara bizim sadece birer
rakamdan ibaret olmadigimizi, aksine hayalleri olan ve

2

haklarini biiyiik bir arzuyla savunan siradan insanlar
oldugumuzu gostermek istiyorum.

sadece birer rakamdan ibaret olmadigimizi, aksine
hayalleri olan ve haklarini blyulk bir arzuyla savunan
siradan insanlar oldugumuzu gostermek istiyorum.
Cok uzun suredir etkisini koruyan tim basmakalip
yargilar kirabilmeyi ve ter6rist olmadigimiz gercegiyle
insanlari yUzlestirebilmeyi umuyorum. CUnku biz
isgale ugradik, onlar (isgalciler) degil. Bu hikayeleri
anlatarak empati yaratmayi ve yillardir stiregelen
sorunlarimiza cevap olacak adil bir ¢6zUmun olustu-
rulmasina yardimei olacak bir

uluslararasi diyaloga katkida

bulunmayi umut ediyorum.

Biliyoruz ki Filistin davasi,ana
akim sinema endiistrisinde
dogru yansitilmiyor. Peki
sizce sinemada Miisliiman
toplumlarin Filistin davasini
oldugu gibi yansitabilecegi
ozgiir bir alan var mi?

Filistin davasl, temel ve hak bir

dava olarak MUslUmanlar nez-

dinde 6zel bir yere sahip. Bu
sebeple dava, gesitli kanallar

yoluyla surekli olarak destek »
kazaniyor; medya savunmasi

da bu alanda en 6nemli yol-

lardan biri olarak kabul edili-

yor. Musliman toplumlar da

sosyal medya platformlarini,

Filistin davasi igin bir araya
gelmek ve bu konuda farkindalik yaratmak igin aktif
olarak kullaniyorlar.

Fakat Filistin igerisinde isgalden ve kontrol noktala-
rindaki hareketliligin kisitlanmasindan dolayi Gretim
6zgUrliglnun sinirlanmasi gibi zorluklarla karsila-
slyoruz. Benzer gekilde Filistin diginda da 6rnegin
film festivallerinde veya platformlarinda, Filistinliler
tarafindan olusturulan anlatinin paylasiimasi ve ya-
yimlanmasi éninde birtakim engellerle karsilag-
mak mUmkUn. Bu da ¢ogunlukla politik baskilar ve
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Filistinlilerin hikayesinin anlatiimasini engelleyen isgal
lobilerinin etkisinden kaynaklaniyor. Fakat Filistin
davasini anlatirken ifade 6zglrlGgund kisitlayan tim
bu politik engellere ragmen gergek glg, insanlarin
elinde. Filistin davasinin kendi tlkelerinde daha iyi bir
zemin kazanmasi igin elverigli bir atmosfer yaratma
potansiyeline sahipler. Bireylerin ve toplumlarin hem
cevrim i¢i ortamda hem de dis diinyada gosterdik-
leri bagliik ve 6zveri de Filistin’de adaletin saglan-

masl i¢in olusturulan destek

agina katkida bulunuyor. Bu

[ ortak gaba ise tim dinyadaki
nALeRS Muslimanlarin kalplerinde ve

akillarinda surekli olarak ta-
sidigi Filistin mUcadelesinin
onemini 6n plana ¢ikariyor.

OVERSIZED COAT

Ana akim film endiistrisinin
aksine, Oversized Coat’ta
Filistin’”de gercekten neler
oldugunu ve AlQeeq’te de
israil’in hukuksuz tutukla-
malarina karsi olarak aghk
grevine baglamis biradamin
hikayesini anlatiyorsunuz. Bu
filmler, insanlarin Filistin’de
gercekten neler olup bittigine
dair diisiincelerini nasil et-
kiledi? Sizce kiiltiir ve sanat
alani Miisliiman toplumlarin
karsilagtigl sorunlara nasil
1sik tutabilir?

Kaltdr ve sanatin ayni ilgi alanlarina sahip fakat
cok farkli arka planlardan gelen insanlari bir araya
getirebilen essiz bir tarafi vardir. insanlar, filmlerin
kendilerine sundugu deneyimleri kucaklayarak farkli
kalturlerin hikayelerini izlemeyi ve bu kilturlere dair
bilgi sahibi olmayi cok sever. Ozellikle filmler, sinirlari
asan evrensel bir dil olusturarak bireylerin birbirlerinin
hikayeleri icine dalmasini ve yeni diinyalar kesfet-
mesini saglar. Sinema sayesinde izleyiciler, bagka bir
baglam igerisinde belki de hig kargilagamayacaklari



karakterler, kalttrler ve deneyimlerle tanigir; insan
gesitliliginin zenginligini daha iyi kavrar ve bu zen-
ginligi takdir eder. insanlari bilgi, empati ve kiltirel
kesif icin duyduklari arzuda ortaklagmasini saglayan
ve insanlari bir araya getiren sey, hikaye anlaticihiginin
ve yaraticiligin sahip oldugu gictdr.

Oversized Coat, Filistin hikayesini herhangi bir abart-
ma olmadan veya bunun igin yUzeysel bir cabaya
girmeden, en saf haliyle ortaya koyuyor. Ozellikle Batili
izleyiciler, bir yandan tasvir edilen olaylarin gergekten
Filistin'de yasanip yasanmadigini sorgularken bir
yandan izledikleri kargisinda saskinliga ugradilar. 70
yilagskin stiredir haberlerde bu kadar yer alan Filistin
meselesine dair bu denli kisitli bir farkindaliga sahip
olduklarini gérmek sasirticiydi.

Bu durum da sinemanin yeni bolgelere erismesi ve bu
bolgelerde yasayanlarin Filistin davasiyla tanismasi
noktasindaki gliciini ve dnemini vurgulamaktadir.
Ayrica, filmin boylesine karmasik bir sorunu aydinlat-
masi ve Filistin gergegi hakkinda bilgi sahibi olmayan
ya da yanlig bilgi sahibi olanlara yeni bir bakis agisi
sunmasi da film endustrisinin glictint 6n plana ¢ikarir.

Sinema endiistrisinin Miisliiman toplumlardaki
durumunu nasil degerlendiriyorsunuz, bu konudaki
goézlemleriniz ve 6nerileriniz nedir?

Herkesin gozlemleyebilecegi gibi, Turkiye’de amag
odakli film Gretimi oldukga ge¢ basladi. Fakat MUs-
[Gmanlarin kendi hikayelerini anlatmak igin ¢ok az
adim attigini géz 6ntinde bulunduracak olursa bunun
gec olmasi, hic olmamasindan daha iyidir. Ornegin,
Cagri filmi neredeyse 50 yil dnce yapildi. MUsliman
produksiyonlar yeterli degil ciinkl bunlarin pek ¢ogu
uluslararasi calismalardan gok yerel calismalara odak-
laniyor. Yeni nesil film yapimcilarina sahibiz fakat
onlari etkili bir sekilde kullanamiyor veya dogru tarafa
yonlendiremiyoruz. Bu sebeple, bir an 6nce sinema
dinyasinda aktif olarak yer almaliyiz. Eger olur da
tereddut edersek bu bosluk; bizim hikayelerimizi
anlatan ama bizim kendi sesimize yer vermeden
anlatan kisiler tarafindan doldurulacaktir. Bu inang,
benim c¢ok bilinen s6ziim ile 6zetlenebilir: “Filmlerimizi
bir baskasi degil, sadece ve sadece biz yapmaliyiz”

Geng nesillerimizi sinema okumaya, etkili filmler ve
amag¢ odakli videolar Gretmeye yonlendirmeyi 6n-
celememiz gerektigini diglintyorum. Bu sektorin
onemini hafife almamaliyiz ¢lnkU sinema; glinlik
hayatimizi etkiliyor, gelecegimizi ve diinyaya bakig
agimizi sekillendiriyor.
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DOSYA: Gizelin Tezahiri: Cagdas islam Sanati

Sinemanin
Otekileri:
Hollywood'da
Misloman
Temsili

Nevin Arslan

Dr., Sinema

http://dx.doi.org/10.26414/pmdg68

Filmler hangi konunun secilip hangi sdylemin 6n
plana cikarilacagl ya da yapilan gézlemlerin nasil
cercevelendirilecegi ve ¢agrisimlarin nasilinga edile-
ceginin belirlenmesinde aktif rol oynama potansiye-
line sahiptir. Hollywood, Bati sinemasinin en 6nemli
bayraktarlarindan biri olarak temsilt imgelerle populer
kUltlrin olusmasinda binlerce kelimeden daha bu-
yuk bir etki yaratma yetenegine sahip. Ekrandaki bir
gorintd, kimlik, imgelerin ingasinda ve kaliplagmis
yargilarin olusmasinda dnemli bir rol oynar. MUsliman
kimliginin Hollywood sinemasindaki sorunlu bakisi
teorik olarak 11 EylUl kiresel terorizminin bir sonucu
gibi goriinse de Batrnin tarihsel bir sdylemi oldugu
gercegini gormemezlikten gelemeyiz. 11 Eylil 6nce-
sinde de Amerikan toplumunda Musliman gorinti-
sinlin “biz” ve “onlar” oryantalist gergevesi tizerinden
temsil edilmesi Bati’nin medeniyet misyonunun bir
sonucuydu. Buradaki 6nemli nokta sudur: 11 EylUl
olaylari sonrasinda “6teki” olarak Musliman, daha
cok guvenlik tehdidi ve siyasi kimlikleri Gzerinden
temsil edilmistir.

Hollywood’da Miisliiman imaji
Doniistii mi?

Dogu’ya iliskin sdylemler yUzyillardir farkli resim-
ler Gzerinden Bati tarafindan anlatiliyor. Asirlardir
stiren bu otekilestirme sureci, bugiin Amerika ve
Avrupa merkezci olarak kendini gostermekte, bir
kdltdr kendine 6zgl dinyasini ttim diinyada egemen
kilmaya devam etmektedir. Bu sayede islam’a karsi
gosterilen her tirlt eylem ve siddet mesru hale ge-
tirilirken, Islam dini ve cografyasina mensup olgular
dismanlastirlmistir. “Muasliman esittir korku” algisi,
Amerika Birlesik Devletleri'nde 11 Eyltl 2001 tarihli ikiz
kulelere olan saldiriyla bagka bir boyuta tasinmis;
“Misliman esittir terdrist” algisi toplum hafizasina
farkliyollardan kazinarak mesrulastiriimistir. Buradaki
sorun sudur: Ayni dine inanan fakat dini olumsuz
duslncelerine ve davraniglarina yansitan kigilerin
ya da gruplarin aktivitelerini, bir dinin inananlarinin
hepsine mal edip o dini 6tekilestirme sorunsalidir.
11 EylUl saldinlarindan sonra dénemin ABD Bagkani
George W. Bush, islami teror kavramini Amerikan
toplumu igerisinde yayginlastirmis ve bunu medya
organlarini etkin bir sekilde kullanarak basarmistir.

Ozellikle 2001 yili sonrasi Hollywood film sektérd, “Is-
lamci terérin” toplum igerisinde dolagima girmesinde
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2001 yili sonrast Hollywood film sektérii, “islamei terériin”
toplum icerisinde dolagsima girmesinde etkin bir rol

2

oynamustir. Bir teroristin dini kimligi ile yakin bir bag kurma
islevi sadece Islam dini iizerinde gergeklestirilmis, diger dini
kimliklere boéyle bir uygulama s6z konusu dahi edilmemistir.

etkin bir rol oynamustir. Bir teroristin dint kimligi ile
yakin bir bag kurma islevi sadece islam dini tizerin-
de gergeklestiriimis, diger dini kimliklere boyle bir
uygulama soz konusu dahi edilmemistir. Bu nedenle
bahsedilen alginin olusturulmasinda, kasith bir ide-
olojinin varligindan s6z etme gerekiyor. Bu sorunlu
bakis agisi “stereotipler” lzerinden mesruluk kazan-
maya devam ediyor. Bu baglamda stereotiplerden
bahsetmek istiyorum:

Stereotipler bir siniflandirma slrecini icerir ve genel-
likle 6n plana gikan sey; bireylerin, gruplarin, uluslarin
veya ideolojilerin olumsuz, kesin olmayan ve ylzeysel
bir degerlendirmesidir. Ayrica stereotipler insan-
larin zihinlerine derinlemesine yerlesirler ve kendi
kendilerini devam ettirirler, bu da onlari ortadan
kaldirmayi zorlastirir. Filmler de varliklari ve dikkat
cekme yetenekleriyle izleyicinin algisini Gnemli 6l-
clde sekillendirilebilir. MUsliman kavraminin Bati
toplumlarindaki otekilestirilmesi 11 EylUl 6ncesinde
de varligini sGrdirdugi gibi sonrasinda da strdir-
musgtur. Tehlikeli tasvirler yoluyla, MUslimanlarin
toplumsal dokuya tehdit olusturan kisiler oldugu
yoninde stereotipler olusmasina neden olmustur. 11
Eylil sonrasindaki Babel (2006), The Kingdom (2007)
ve Rendition (2007) gibi Hollywood filmlerine bakil-
diginda MUslUmanlari terorist olarak temsil etmekle
birlikte onlari farkli bir agidan da ele aldigini gormek
mMuUmkin. Gegmiste oldugu gibi kotulugun tek bir
imaj insa etme anlayisindan uzaklasan Hollywood,
Muslimanlar s6z konusu oldugunda bu dengesiz tavri
gidermeye calisan filmler de Uretmeye baslamistir.
Bunun bir gelisme oldugunu sdylemek mimkin
¢unkU sinemada o guine kadar bagnaz imajin strekli
olarak yansitilmasi, temsil edilen toplumun, halkinin
ve kilttrtinin anlasilmasini zedeler. Buradan su sonu-
ca varilabilir: 11 EylUl saldirilariyla birlikte Bati dinya-
sindakiimaj daha da bozuldu ancak film dinyasinin
dogasinin son yillarda degismesiyle birlikte filmlerin
gosterisinde de bir degisiklik olmus ve MUsliman

yagsaminin gesitli yonlerini temsil eden filmler de
Uretilmistir. Fakat bu filmlerin sayisi oldukca azdir.

Hulu yapimi Ramy, beyazperdede Amerikali Msli-
manlari temsil eden ve begeni toplayan yeni nesil
dizilerden biri.

“Cogulculuk” ve “Kapsayicihik”
Sinemayi Aklar mi1?

Islam, 6zellikle Bati medyasi tarafindan medeniyetler
catismasi agisindan ele alinip bu dinyaya ait dini ve
kalturel farkliliklart dnyargil bir bigimmde kurgulanarak
gercek hayat sahneleri gibi sunulmaktadir. 2021
yllinda Missing & Maligned:The Reality of Muslims
in Popular Global Movies (Eksik ve Iftiraya Ugramis:
Populer Kiresel Filmlerde Muslimanlarin Gergegi)
isimli calisma 2017 ve 2019 yillari arasinda 200 filmi
incelemis ve bu filmlerdeki MUsliman karakter tem-
sillerine odaklanmistir. Bu baglamda son donemlerde
yapiimis ve dnemli bulgulara sahip bir ¢calisma ola-
rak gérebiliriz. Calismaya ABD’den 100, ingiltere’den
63, Avustralya’dan 32 ve Yeni Zelanda’dan 5 film
secilmistir. MUslUman karakterlerin Ulke ornekleri-
ne gore dagilimina bakildiginda, Avustralya’nin en
yuksek MUsliman karakter ylizdesine sahip oldugu
gorilmektedir.

MuslUman karakterler populer filmlerden siliniyor.
Arastirmaya dahil edilen 200 popdiler filmin %80 gibi
ciddi bir oraninda MUsliman karakterlere iliskin tek
bir anlati yok. MUsliman karakterlerin bu populer an-
latilardan silinmesi bu toplulugun ekran digindaki ve
kamusal yagamdaki roltint anlama bigimini ortadan
kaldirmaya hizmet etmektedir. MUsliman kadinin en
popduler filmlerde gériinmuyor olugudur. 200 populer
filmden sadece 15’'inde MUslliman kadinlar rol almig-
tir. Buradan hareketle, MUsliman kadinlarin gergek
hayattaki rolleri ve katkilarini yansitmada basarisiz
bir temsil oldugunu soylemek mimkin. Yine sunulan
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Hulu yapimi Ramy, beyazperdede Amerikali Misliimanlarin hayatina farkh agilar-
dan odaklanan yeni nesil dizilerden biri.

karakterlerin Orta Dogulu ve Kuzey Afrikali olmasi da
irksal ve etnik cesitlilige sahip Islam’a karsi dar bir
bakis acisi saglamaktadir. izleyici, MUsliman kimligini
belirli bir irksal ve etnik grupla iliskilendirmektedir.
Son olarak 200 popdiler filmin incelenmesi sonu-
cunda MUsliman karakterlerin hikaye anlatiminda
kaliplasmis dnyargilarla karsi karsiya geldigi bulgusu
olduk¢a dnemlidir. MUsliman karakterin ekranda
ne kadar nadir goriinip ozellikle diyalogsuz temsil
edildigine isaret eden ¢alismaya gore film icerik
Ureticileri Misliman toplumlari hakkinda hala temel
onyargilara sahipler. Buradan hareketle karakterleri
insa edenlerin hayal gliclU eksikligi hem ekranda-
ki MUsliman karakterin genel sayisini hem de bu

&

Arastirmaya dahil edilen
200 popiiler filmin %80
gibi ciddi bir oraninda
Miisliiman karakterlere
iligkin tek bir anlati yok.
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karakterin doldurdugu rolleri kisitladigini séylemek
mumkun. Gergekte MuUslimanlar, kiresel anlamda
cesitlilige sahip canli bir topluluktur. MislUmanlarla
ilgili bu dar bakig, sadece beyazperde baglaminda
degil, dinyanin her yerindeki bireyler igin degismesi
ve blylUmesi gereken bir bakis agisidir.

Cogulculuk arayisi kiltirel entegrasyonu ve kaynasma
ihtiyacini dile getiren bir kavramdir ve her iki taraf
icin de var olan bir zorunluluga isaret eder. Batrda
cogulcu ve kapsayici bir “Oteki” anlayigini mdmkan
kilmak ne anlama geliyor? Bu baglamda Musliman
kimligi Gzerinden gidersek Bati kiltlrdnin bu kaltirin
kavramlarina karsl duyarsiz oldugu ve slreg iginde
“Islameci asirilik” ile esanlamli bir islam vizyonunu
glclendirdigi bir baglamdan sdéz etmek mumkin.
icinde yasadigimiz bu dénem kdltirel, manevi ve
entelektiel olarak yoksul bir donem. Cogulculuk
kavrami bu anlamda biraz provokatif kaliyor ¢tinkl
modern bir yaklagim olan bu proje Musliman ya
da farkli oteki kimlikleri mirastan yoksun birakmak
Uzerine kurgulanmustir. Tarihte agikga var olmayan bir
zamana atfedilen diger kimlikler,insanligin kavramsal
evreninin bir pargasi degilmis gibi ele alinip temsil
edilmektedir. Bu sekilde bir kapsama meselesi sorunu
ortaya ¢ikar ¢inkd modern kimlik fikrf ilerlemeyi on
plana gikarsa da kimligi baglamindan ayri dtsUrerek
yeni bir kimlik yaratma ¢abasindadir. Dinyanin her
yerinde var olan ve hepimizin kendimize bu mercekten
bakmaya mahkdm oldugumuz yekpare, farklilagma-
mis, entelektiel bir protokol var. Kendi tarihine, kendi



Riz Ahmed, En iyi Erkek Oyuncu dalinda Oscar 6dili alan ilk Misliiman oyuncu.

kimligine, kendi sanatina, kendi k-
tlrdne kendi bakis agisiyla bakma
olanagina sahip olmayan, kendisine
izin verilmeyen her uygarlik, her al-
ternatif gorts nasil ayakta kalabilir?
Buradan bakildiginda ¢ogulculuk ve
kapsayicilik kavramlarinin sadece bu
fikre hizmet ettigini gorebiliriz.

Cogulculugun bu anlattigimdan daha
fazlasini gerektirdigini distndyorum.
Birbirini etmeme gibi
basit bir tasarimin ¢ok otesinde,

aforoz

birbirleriyle nasil verimli bir sekilde
iliski kurabildikleri, ayni zamanda
nasil yaptigina iliskin bir gaba olmali.
Burada U¢ temel normatif iddiadan
bahsetmek istiyorum. Birincisi,
digerini kendisi olarak tanimlamak.
Yani empatiyi gercekei ve anlamli
bir sekilde hayata gecirebilmek.
Herkesin insan oldugunun farkina
vararak birbirimizi ciddiye almali ve

“Film diinyasinin
dogasinin
son yillarda
degismesiyle
birlikte filmlerin
gosterisinde de bir
degisiklik olmus
ve Miisliiman
yasaminin gesitli
yonlerini temsil
eden filmler de
liretilmigtir. Fakat

bu filmlerin sayist
olduk¢a azdir.”

birbirimize dnem vermeliyiz. ikincisi,
geleneklerdeki farkliliklar kendi
sartlarinda ciddiye almak, ilgilenmek
ve elestirmek. Ortak olan kdilttrel
hayata yonelik mantiksiz bir baghlig
kabul ederek diger kimligi mimkiin
oldugunca en iyi sekilde sunmak.
Uclinclsu ise ortak yarardir. Bu
kavram, birgok kutsal metinde farkli
geleneklerde 6ne sUrdlir ve insanin
gelismesiyle ¢ok ilgili olan bir seydir.
BUtUn toplumlardaki bireyler kendi
gelisiminin kolayligi ile ilgilenir ve bu
nedenle birinin gelisimi ayni zamanda
baska bir kisinin gelisiminin buyuk
Olgtde bir pargasi olur. Bu baglamda
sizin iyilik arayisiniz ayni zamanda
baskasinin da iyilik arayigi olacaktir.
Buna gore stratejiler ve hedefler
Uzerinde cgalismak, toplumda var
olan farkliliga daha kapsayici olarak
bakabilmeyi beraberinde getirecektir.
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Elif Sagir

Arastirmac, ILKE Vakfi Toplumsal
Distince ve Arastirmalar Merkezi

http:/dx.doi.org/10.26414/pmdg69

Senaryosu gercek bir hikayeye dayanan Urdiin yapimi
film Farha; “Nekbe” (Felaket) glinti olarak adlandirilan
ve Israil devletinin kurulusunu isaret eden 1948 yilinda
Farha adindaki bir geng kizin géztlnden Filistin’de
yasanilanlari anlatiyor. 14 Mayis 1948'de israil’'in ken-
disini bir devlet olarak ilan ettigi ve Filistin’in birgok
bolgesindeki koylerin Siyonist militanlar tarafindan
yagmalanmaya, insanlarin evlerinden zorla ¢ikartil-
maya baglandig glin babasi tarafindan emniyete
alinmak icin bir ambara kapatilan Farha, kdylnde
yasanan vahseti ambarin kigik penceresinden iz-
liyor. Bu sayede sinematografik bir yontem olarak,
yonetmen Darin Sallam, sadece Farha’nin bakis
acisini izleyiciye sunarak Farha ile beraber izleyicileri
de tim yasananlara birer sahit kiliyor.

“Sahitlik” yaratma konusuyla baglantili olarak Uze-
rinde durulmasi gereken bir diger nokta ise; filmin
ilk kez 2027de Toronto Film Festivali’nde gdsterime
girmesine ragmen asil tne 2022’de Netflix'te ya-
yimlanmasiyla kavusmasidir. Clnkd dinyanin her
tarafinda milyonlarca aboneye sahip olan Netflix
gibi bir platformda, yillardir devam eden israil ve Bati
medya propagandasina karsilik Filistin’de olanlari
en saf haliyle ortaya koyan bu filmin yayimlanmasi;
ozellikle israilli siyasetciler tarafindan kabul edilemez
bir durumdu. Oyle ki eski Maliye Bakani Avigdor
Liberman, filmi israil aleyhine propaganda yapmak
ve “ortaya sahte bir iddia atarak izleyicileri israil as-
kerlerine karsr kiskirtmak” (The Times of Israel, 2022)
amacini tagimakla sucladi. Bu bakimdan film, sadece
kisisel hatiralari, bireysel ve toplumsal hafizanin ger-
cekligini vurgulamakla kalmiyor; yillardir siiregelen,
ana akim basta olmak tzere, medyatik hegemonyayi
da elegtiren ve hatta bu anlatiya meydan okuyan bir
glcu de elinde barindiryor.

Film, egitim almak icin sehre gitmek isteyen ve bunun
icin koyUn valisi olan babasiyla inatlagan Farha’nin
geleneksel ve sade hayatinin tasviriyle basliyor. Fakat
hikayenin baslangi¢c noktasi olan “egitim” konusu,
kaliplagmis olan “Orta Dogulu, baskici, MUsliman
baba”, “egitim hakki i¢cin savasan geng¢ kadin” ve
o geng kizin “6zglrlik” micadelesi gibi bir kliseye
evrilmeden, yaklasan isgalin ayak sesleri duyulmaya
basliyor. Babasinin kendisinin egitimine izin ve destek
verdigi sirada Farha, Israil isgal giclerinin yarattig
“felaket” glinlinde ailesini, evini ve sehirdeki egitimi
de dahil olmak Uzere tim gelecegini kaybediyor.
Film, isgal glglerinin kdylere girisine kadar oldukca



akici ve Farha isminin anlami gibi “nege” igerisinde
resmedilirken isgal tehdidinin hissedilir kilindigi an-

dan itibaren olay 6rglist yavaglamaya basliyor. Farha
ambara kapatildiktan sonra ise filmin akisi gittikge
daha da yavasliyor ve izleyici karakterle daha ¢cok bu-
tlnlesmeye basliyor. Bu anlamda ambarin sembolik
anlami daha da 6n plana ¢ikiyor: Farha’nin ambara
girdigi anda etrafini saran karanlk ve klostrofobik
hava, ablukalar sebebiyle “acik hava hapishanesi”
olarak adlandirilan Gazze’nin bir yansimasi halini
aliyor. 1948’den bu yana Filistin’de yasanan tim
vahseti disaridan izleyen veya izlemek zorunda kalan
herkes; bu sefer, Farha ile birlikte Gazze’nin bir mik-
rokozmu olan ambarin bogucu havasinda boguluyor.
Ayni zamanda bu bogucu hava, icinde bulunulan ani
daha da yavaslatiyor ve izleyici; Farha’nin en basit
ve en insancil hareketlerinin, 6rnegin ambarda su
ararken veya tuvalet ihtiyacini gidermek icin bir yer
ararken duydugu telasin, babasinin nerede olduguna
dair kaygisinin ve sahit olduklari kargisinda duydugu
hiznUn bir pargasi oluyor.

Time dergisine verdigi roportajinda Sallam, Farha’dan
bir“say1” olarak bahsetmek istemedigini (Syed, 2022);
onu herkes gibi “normal” bir insan, hayalleri olan bir
cocuk olarak resmetmek istedigini séylUyor. Bu agidan
baktigimizda film sadece 1948’de yasanilan bir olayi
veya spesifik olarak tek bir Filistinli cocugun ya da

Farha sadece
tarihi ve duygusal
derinligi olan bir
film olmaktan
ctkip Filistinlilerin
yasanmis ve
yasanmaya
devam eden
deneyimlerinin
canli bir sahidi ve
hatta bir belgeseli
halini alyor.”
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1948’°den bu yana Filistin’de yasanan tiim vahseti
disaridan izleyen veya izlemek zorunda kalan herkes;
bu sefer, Farha ile birlikte Gazze’nin bir mikrokozmu olan
ambarin bogucu havasinda boguluyor.

geng kizin yasadigl tarihi bir olayi degil; ayni zamanda
ginimuzde ve gliniimiize kadarki stiregte Filistinlile-
rin haberlerde gorulen birer saylya indirgenmesini ve
Israil’'in Filistinlilere kargi sirdurdtGgu sistematik etnik
temizligin ve soykirmin devamliligini da yansitiyor.
Boylece, Farha sadece tarihi ve duygusal derinligi
olan bir film olmaktan ¢ikip Filistinlilerin yasanmis
ve yagsanmaya devam eden deneyimlerinin canli bir
sahidi ve hatta bir belgeseli halini aliyor.

Ambara kapatildiktan sonra dig diinyayla iligkisi kisa
streligine tamamen kesilen Farha’nin disariya ait
gercgeklikle ilk yUzlesmesi ise kdye atilan gaz bom-
balarinin ambarin icine dolmasiyla gergeklesiyor.
Once atilan bombanin sesi kulaklarina dolarken
sonrasinda tim ambar atilan gazla dolarak zaten
yeterince klastrofobik olan alani artik gergek manada
bogucu biralana donlsturiyor. Farha’nin uzun zaman
sonra ambarin klglk penceresinden baktiginda ilk
gordUgu sey ise, isgal gliclerinden kagarken Farha'nin
evine siginan bir baska Filistinli aile; 6zellikle de evin
hemen bahgesinde dogum yapmak zorunda kalan
Filistinli anne. Farha evin bahgesine bir ambarin ka-
pisinin altindan, bir ambarin kliglk penceresinden
ve yine kapinin araliklarindan bakmaya caligirken
izleyici de bebegin dogumu sonrasinda bu aileye
ne olacagini ve askerlerden saklanip saklanamaya-
caklarini diistintyor; merak ve gerilim artarken de
Farha’nin hareketleriyle bir uyum yakaliyor. Ancak
tim bu hareketlilik, israilli militanlarin evin éniinde
durarak bu eve siginan babayi yakalamasiyla kesi-
liyor ve Farha sessizlige burinUp gozleri 6nindeki
vahsete taniklik ediyor. Cinkl militanlar, evin igeri-
sindeki, ikisi cocuk olmak Uzere, diger aile Gyelerini
de saklandiklari yerden ¢ikarip bahgeye ¢ikariyor ve
yeni dogan bebek hari¢ hepsini oldUriyor. Fakat bu
katliam sahnesi; yonetmenin savagi degil, “Farha’nin
tanik oldugu seyler karsisinda hissettiklerini” (Syed,
2022) yansitmak istemesi amaciyla direkt olarak
izleyiciye gdsterilmiyor. Bunun yerine, her ne kadar
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Farha onlindeki vahgete gozleriyle de tanik olsa da
Nekbe’nin bir diger sahidi olan izleyicinin kulakla-
rinda yalnizca ateslenen silahin sesi yankilaniyor.
Birkac saniye stren bu vahsetin seslerinden sonra
ise ortalig bir 81Um sessizligi kapliyor, ta ki evin bah-
cesinde olmeye terk edilen yeni dogmus bebegin
aglama sesleri duyulana kadar... Daha sonrasinda
da bebegin seslerine eslik eden Fahra’nin sesi du-
yuluyor ve sonrasinda Fahra'nin séyledigi ninnide
gectigi gibi “mahalledeki uzun zaman 6nce uyuyan
bUtln ¢cocuklar” gibi bebek de sessizlige gomuliyor.

Filmin sonunda sahit oldugu tim bu olaylar karsi-
sinda daha fazla dayanamayan Farha, ambardaki
cuvallarin arasinda buldugu silahla kapinin kilidini
kirip glinler sonra disariya cikiyor. Kapali olarak gegir-
digi zaman igerisinde su bulamayip tursu suyu icmek
zorunda kaldigii¢in Farha’nin ilk yaptigi sey bahgedeki
cesmeden kana kana su igmek oluyor. Bu gorintd,
izleyiciye Gazze'dekiisgal ve abluka sebebiyle %97’si
kirli ve i¢ilemez olan su krizi (Visualizing Palestine,
2021) gercegini hatirlatiyor. Sahne bir diger sembolik
gorlntl ile devam ediyor; Farha uzun zaman son-
ra gokylUzine bakiyor ve gokyuzinde ugan kuslari
gorlyor. Her ne kadar geleneksel anlatida gékyizu
ve kuslar, 6zgurlik ve umudu temsil etse de Farha
bakiglarini yere indirdiginde geride birakilan bebegin
olustyle kargilaglyor ve tim bu geleneksel anlatinin
blyUsU orada bozuluyor. Film, tim yasananlarin
travmasiyla bitkin bir hale btriinmiisg Farha’nin ¢orak
bir arazide glinese uzanan, uzun bir yolda ilerlemesi
ile bitiyor.

Jenerikte tim bu yasananlarin Radiyyeh adinda bir
geng kizin hikayesi oldugunu ve kendisinin Suriye’ye
kactiktan sonra yasadiklarini, gelecek nesillere aktaril-
sin diye bir baskasina anlattigini 6greniyoruz. Yonet-
men Darin Sallam da roportajinda bu hikayenin an-
latildigi “bagkasinin” kendi annesi oldugunu séyltyor
(Syed,2022). Fakat Farha, sadece Sallam’in annesinin



arkadasinin hikayesi degil, aslinda 1948’de Nekbe'yi
yasamig ve glinUmuzde hala ayni felaketi yagamaya
devam eden tim Filistinlileri anlatiyor. Film boyunca

genis bir spektrumda resmedilen duygularin, 6zellikle
de caresizligin aksine Farha’nin ambardan ¢ikmasi
ve her ne kadar sonunun gézikmedigi, upuzun bir
yolda da olsa yolunun glinese ¢ikmasi izleyiciler,
Filistin’i destekleyenler ve en dnemlisi bu travmatik
olaylari yasamis veya gegmis kusaktan duymus tim
Filistinliler icin umudu ve 6zgUrlUgUu cagristiriyor.

Kaynakca
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ingiliz MUsliman vatandaglarinin sayisi son istatis-
tiklere gore yaklasik 3 milyonu buluyor ve istatistikler
sUreli bir artisa isaret ediyor. Dolayisiyla MUsliman-
larin nGfusundaki artis ingiliz toplumunda kendilerini
ifade etme ve varliklarini kanitlama ihtiyaclar da
dogal olarak artiyor. ingiliz MUslimanlar sanat diin-
yasinda da var olmaya devam ediyor.

ingiliz MUsliiman calismalarina ve kiiltirel Gretimleri-
ne dair arastirmalar yapan Sadek Hamid, bu kapsamli
calismasinda ¢cagdas ingiliz MUsliman sanatlarinin
bitln yonlerini ortaya ¢ikarmak gibi iddiali bir gérevi
ustleniyor. Kitap yalnizca topluluk igcindeki cesitli
sanatsal ifadelerin panoramik bir gorinUmuana sun-
makla kalmiyor, ayni zamanda bu kultirel dokuyu
sekillendiren bireylerin anlatilarini, deneyimlerini ve
zorluklarini da derinlemesine arastiriyor.

Sadek Hamid ve Stephen H. Jones 6nculiginde
olusan bu kitapta yazarlar son dénemlerde “ortak
Uretim” kavraminin kullanilir hale geldigini sdylemek-
tedir. Bu noktayi dikkate alan ¢alismada MUsliman
sanatcilarin, kiratorlerin ve arastirmacilarin ortak bir
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ingiliz Miisliimanlar, sanat alaninda genellikle din
ve inang¢ konularinin yani sira toplumsal ve politik

2

dontigiimleri islemekte ve sanatcilarin etnik kokenlerini 6ne
ctkarmaktadir.

isbirligi gbze carpmaktadir. Cagdas ingiliz MUsliman
sanatinin yeni bigimlerini ortaya koyan bu eserde
tiyatro, muzik ve kaligrafi olmak Gzere Musliman
sanatcilarin deneyimleri anlatilmaktadir. U¢ temel
kisimdan olusan bu eserde ingiliz MUsliiman sanat
drdnlerinin kaltarel Gretimi, cagdas ingiliz MUsli-
man kultirinde sanat, ingiliz Misliman sanatinin
sanat piyasasindaki durumu incelenmektedir. Boy-
lece sanat, kiltir ve ekonomi arasindaki iligkinin
ortaya konulmasinin yani sira Avrupa merkezcilik,
somurgecilik, irkgihk gibi glnimuzin Musliman
toplumlarini etkileyen tarihsel ve sosyal problemlere
1sik tutulmaktadir. Bu baglamda kiiresel baglamda
ingiliz MUslUmanlarini etkileyen sanat hareketlerini
incelenmektedir.

Miisliimanlar Kiiresel Kiiltiire
Katkida Bulunuyor

Kitap, okuyucuya hizliama islam sanatinin en 6nemli
noktalarina deginerek ve onu diger sanatlardan farkli
kilan seyleri gostererek nitelikli bir anlatim sunmak-

tadir. Kitapta islam sanatinin esas olarak ¢ eksen
etrafinda dondiginden bahsedilmektedir: Hat sa-
nati, geometri ve islami desenler. Genellikle islam

sanatindaki bitin gizim ve el yazmalari bir anlam
tasir. Her cizgi, her desen islam’in manevi yonine
gdénderme yapiyor. Ayni zamanda islam’in temel
ilkelerine de atif yapar: “Allah glizeldir ve glizeli sever”;
“Allah kusursuz isi sever”; “Allah’tan bagka ilah yoktur”.

Kitap genel olarak Islam sanati tarihine, zel olarak ise
cagdas islam sanatinin yolculuguna kisa ve hizli bir
giris niteligindedir. Ayni zamanda kalici ve yenilenen
ozglrlUk ve kendini ifade ¢agrilarinin hakim oldugu
post-modern ¢agda entegrasyon, kimlik, kendini
ifade etme ve islam’in cagdas ingiliz toplumunun
dokusuna mudahalesi gibi cok onemli sosyolojik
konulara da 1sik tutmaktadir. Kitap ayni zamanda
yeni nesil islam sanatinin yukseligini de belgelemekte
ve bunu islam sanati tarihiyle iliskilendirmektedir.

Yeni ingiliz Miisliiman
Kusaginin Donlisen Yapisi ve
Sanat Pratikleri

Muslimanlarin ingiliz toplumu dokusundaki yerlesik
varligina ragmen, uzun yillar boyunca ingiliz toplumu-
nun gercek bir pargasi olarak gortilmediler. Dolayisiyla
sanat dlnyasina girme girisimleri de basarisiz oldu




Ibrahim Sincere, Londra’da yasayan Kenya asilli geng sanatet Grime mdiiziginin temsilcilerinden

biri. Sarkilarinda sosyal adalet, yoksulluk, refah arayist gibi toplumsal konulart isliyor. Sanatini

Musltiman kimliginin bir par¢ast olarak gérdiyor.

clnkd onlarin varligr ingiliz toplumunda dogal olarak
marjinal kaldi, 6zellikle ayrimciligin hakim oldugu
sanat dunyasinda. Ancak Z Kusagi bu denklemin
degismesine 6nemli katkilarda bulundu ve teknoloji
sayesinde ingiliz toplumunun sanatsal dokusunda
bUyuk bir etki uyandirip varlk gosterdiler. Tiyatro-
dan siire, resimden muzigin her tirtine bitin sanat
dallarinda gesitli katkilar sundular. Britanyali MUsli-
manlarin geng nesil sanati diinyada bir etki uyandirdi.

Hamid’e gore ingiliz Mislimanlar, sanat alaninda
genellikle din ve inang konularinin yani sira toplum-
sal ve politik déntstmleri igslemekte ve sanatgilarin
etnik kokenlerini 6ne ¢ikarmaktadir. Genel sanat
anlayislari islami bir karaktere sahip olup diaspora
ruhunu yansitmaktadir.

Hamid’in tespitine gore Yeni ingiliz MUsliman kusa-
81, kendilerini ifade eden, fikirlerini ortaya koyan bir
kusak olmanin yani sira ailelerini ve gevrelerini de
savunan bir nesildir. Sadece kendi aralarinda diyalog
kurmakla kalmayip ingiliz toplumu arasinda iletisim
ve diyalog kurmayi basarmislardir. Dinyadaki geng
Muslimanlar arasinda ortak dil olan ingilizceyi, ingiliz
toplumuyla bir bag kurmaya vesile kilmisglardir. Her
seye elegtirel yaklasan bu kusak etrafindakileri de
harekete geciren bir aktivizme sahiptir.
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Yeni neslin bu durumu ¢agdas sanata da yansimistir.
Urettikleri eserlerin cogunda, kendi kimliklerini ifade
etme arzusu vardir.

ikinci bélimde ise fitratin islam’daki geleneksel an-
lami ve islam sanatina, 6zellikle de hat sanatina
yansimasi ele aliniyor. Hat, zihd ile guzelligin birle-
simi ve uyumudur. Sonra zUhd ile glizelik arasinda
dengeyi yaratmak ve surdirmek anlamina gelen
fitratin rolU gelir.

Sufilik ve tarikat sonrasi donemin de incelendigi
kitapta Sufiligin tim etnik kdkenlerden Britanyali
Muslimanlar arasinda blyUk bir populerlik kazandigi
tespit edilmistir. Sufizm gegmiste ayni irktan gelen,
kenditopluluklariiginde gergeklestirilen kendi toren-
leriyle belirli bir tarikat baglantiliydi. Ancak Sufizm
buglinin gencleriyle cagdas bir dontsime tanik
oluyor; ingiliz Mislimanlar ulusal ve populer kiltiirt
kucaklarken dinfytkumliltklerini de yerine getiriyor.
Sufilik konferanslar, dersler ve bireysel etkinliklerle
yayginlasmaya devam ediyor. Ozellikle sosyal medya
siteleri bu yayginlagmanin artmasinda 6nemli rol
oynuyor. Bu hareketler, belirli bir ydnteme bagli kal-
madan tasavvufi uygulamalarin daha 6zgirce uygu-
lanmasini saglamakta, bu da manevi islami pratiklerin
yasanmasinda genis bir alan yaratiyor. Butln bunlar



tasavvuf sonrasi diizende sosyal medyanin etkisiyle
ingiltere’de Islam’in geleceginin nasil sekillenecegi
konusunda yeni agilimlar yaratiyor.

Britanya’da Din, Grime Miizik
ve Hip-hop

Kitap, Avrupa miziginde din ve mizik arasindaki yakin
iliskiyi Richard Wagner'in perspektifinden ve modern
mUzikte dinin son zamanlardaki arastirmalarindan
degerlendiriyor.

Grime, dinin baskin roliyle sanatgilarin derin dini
bagliliklar arasindaki iligkiyi gosteren ana akim bir
hip-hop muzigi bicimidir. Grime muzigin sozleri ayni
zamanda cesitli dinf kelime ve kavramlari kullanarak
dint bilgileri de aktarir. Din ve muzik arasindaki bu
kesisme, yaygin laiklige karsi bir meydan okumayi
ve ayni zamanda dini giinltk yasamda anlama giri-
simini tesvik eder.

Grime muzisyenleri ayrica sarkilarinin sozlerinde
kullandiklari terminoloji genellikle orgin egitimin
sagladiginin dtesine ge¢gmektedir. Bu mizik daha
ziyade toplumun genel kiltar paylagimini ve farkli
dinya gorUslerini yansitmaktadir. Ornegi bir hip-
hop grubu olan Sweet Shop Boys, islami ve Hindu
deneyimlerini birlestirerek zengin ve c¢esitli sarki
sozleriyle Gliney Asyali diaspora izleyicilerinin ilgisini
cekmektedir.

Genel olarak, ingiliz Grime ve hip-hopu, resmi cerce-
velerin digindaki cagdas din kiltiriine dair bir pers-
pektif saglamakta ve dinin glinlik yagsamdaki rolGnu
anlasiimasina dair dnemli ipuglari sunmaktadir.

ingiliz Miisliiman Sanatinin
Dahil Edilmesi

Kitabin bu bolimu, MUsltmanlarin tiyatroda temsili
ve kimligini cevreleyen bazi sorunlara deginiyor. Ba-
tr'nin MUslimanlara yonelik “terdrist” imajindan dolayi
ingiliz MUslimanlari bu alanda biyik bir handikapla
karsi karsiya kalmaktadir. Yazar bazi sanatgilarin
toplumdaki MUslimanlar hakkindaki hakim goris
ve varsayimlara meydan okuyan alternatif anlatilar
sunmaya ¢alisirken nasil sansturle veya tepkiyle kar-
silastiklarini aktarmaktadir. Buna ek olarak, sanatta
toplumsal sinifin etkisine ve isgi sinifi gecmisinin

temsil edilmesine de deginilmekte ve bu durum
islami anlatilar baglaminda yanlis temsil sorunlariyla
kesistigi ifade edilmektedir.

Kitapta tiyatronun, yenilikgi ve farkli fikirlerin tesvik
edildigi ve izleyicilere MUslUmanlar gibi dislanmis
topluluklarin deneyimleriyle etkilesim kurma ve dene-
yimlerini daha iyi anlama firsatlarinin saglandig bir yer
olmasinin dneminivurgulaniyor. Ayrica tiyatro alaninda
farkl bakis acilarinin ve seslerin dnemine dikkat ¢e-
kerek, tiyatronun ¢ok yonli konularin arastiriimasinda
kritik bir platform gorevi gordugini belirtiliyor.

Sanat, Miras ve islami El
Yazmalari

Kitap, Britanya’daki mUzelerden ve bu muzelerdeki
islami mirasin temsilinden bahsederken, George
Floyd’un Haziran 2020’de 6ldurtlmesinin ardindan,
Edward Colston’un heykelinin yikildig,i irk¢iliga ve
vahsete kargi kiresel protestolarin sonuglarina de-
giniyor. Kéle tlccari Bristol’'daki heykelinin devrilmesi
kiltarel gesitlilige duyulan ihtiyag vurgulamistir. Bu
anlamda muizeler, yeterince temsil edilmeyen top-
luluklar icin de hizmet vermelidir.

Birmingham bu endiseleri gidermek icin “Cesitlen-
dirmek Degil, S6murgelikten Kurtulmak” programini
baslatti. Bazi kurumlar ise koleksiyonlarina yeni bakisg
acllari kazandirmayi amagladi. Buna ragmen, sorumlu
yetkililerin Maslimanlar arasindaki bayuk kultdrel
cesitliligi hesaba katmasi, glglt duygusal tepkiler
uyandiran konulara odaklanmasi ve inancin kimlik,
kdltdr ve sanattaki rollind kabul etmesi gerektiginden,
MuslUman izleyicileri sergilerde temsil etme zorlugu
hala devam etmektedir.

ingiliz Miisliiman Sanatlarinin
Gelecegi

Dinamik ve hizli bir degisim icinde olan ingiliz islam
sanati hem yerel ve ulusotesi bir sistem olarak deger-
lendirilmektedir. Yeni nesil ingiliz Mislimanlar islam
sanatinin geleneklerini dikkatli bir sekilde koruyup
ve aynl zamanda ¢agdag sanatla harmanlayip onu,
Musliman kimliklerinin bir temsilcisi haline getimis;
bdylece Muslimanlara yonelik dnyargilarin silinme-
sine vesile kilmiglardir.
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Islamic Art and Modernism: Formal Elements in
Painting, Architecture and Film.

Kaz Rahman, New East Foundation, 2017

Kanada dogumlu sanatci ve film yapimecisi Kaz Rahman bu eserinde islam,
sanat ve modernizm iliskisini degerlendiriyor. Bu kitapla islam sanatinin
belirli bir kronolojik 6rgliide degerlendirmek yerine tematik alanlar secerek
cagdas sanatin islam sanatindan bagimsiz gelismedigini delillendiriyor. Bu
iliski 6rintdsuni resim, mimarlik ve sinema olmak Uzere U¢ tematik alanda
bizlere sunuyor. Kitabin ilk kisminda modernist resim alanini pargalanma,
soyutlama, gizgi ve renk Uzerinden olugsma asamalarini anlatirken, kitabin
ikinci kisminda modern mimarinin mekan, form ve isik Gzerinden sekillenisini
degerlendiriyor. Rahman’a gére bu iki alan “modernist film”in olusumuna
zemin hazirliyor. Son bes bolimde manzara, su, ugus, riyalar ve 6lim adli
temalara yer veriyor. Rahman bu boltiimlerde islam sanatinin bu t¢ alanla ve
modernizmle harmanlanan strecini somut 6rnekler isiginda gosteriyor.

Giizellik ve islam: islam Sanati ve Mimarisinde
Estetik

Valerie Gonzalez, Kire Yayinlari, 2020

Gonzalez bu calismasinda islam medeniyetinin estetikle kurdugu iliskiyi
sorguluyor. Bununla birlikte estetigin sadece zihinde var olan bir disince
bicimi olmadigini somut 6rneklerle bu iligskinin gorilebildigini vurguluyor.
Bircok islami kaynaktan referans alan yazar eserin ilk boliminde ibn Hazm,
ibn-i Sina, ibn Rusd ve ibn’Ul Heysem’in estetik perspektifini inceliyor.
Metinsel ve gorsel Urlnlerin estetik olarak incelenmesinin zorlugunu dile
getiren yazar islami kaynaklarin estetik disiplinine 1sik tuttugunu belirtiyor.
Ancak bu kaynaklarin tek basina metodolojik agidan yeterli olmayacagini
ve bu sebeple fenomenoloji yonteminden faydalandigini vurguluyor. Bu
baglamda ikinci boélimde Hz. Stleyman kissasindan etkilenen yazar Neml
suresinin 44. ayetiyle bilginin estetik boyutuna isaret ediyor. Son iki b6-
limde ise Islam estetiginin Urlnlerinden biri olan El- Hamra Sarayrni ve
kitabelerini inceliyor.

islam Sanatlarinda Estetik: Giizeli Anlamak
Mustafa Ugur Karadeniz, Ketebe Yayinevi, 2021

Yazar, sanatginin sanatla kurdugu iligkinin Tanri ile bir micadele bigimi ya
da var olmanin amaci degil, “sorumluluk” kavrami Uzerinden sanatla iligki
kurmasini savunuyor. Bu noktadan hareketle islam sanatinin birey merkezli
ilerlemedigini sdyleyen yazar islam geleneginde 6zne olarak sanatcinin 6n
planda olmadigini soylUyor. Estetigin temel kavramlarindan biri olan “glizel”
niteliginin Allah’in sifatlariyla baglantili olduguna dikkat gceken yazar giizelligin
var olan oldugunu ve icat edilemeyecegini disinUyor. Bu baglamda islam
ve estetik arasinda kurulmus bu iliskiyi giin yuzine c¢ikartiyor ve modern
anlayisin sanati ve sanatgiyl hapsettigi kisitliliga elestiri getiriyor.
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Islamic Art and Spirituality

Seyyed Hossein Nasr, State University of New York Press, Albany, 1987,
Turkce cev. islam Sanati ve Maneviyat

Nasr bu kitapta islami sanat ve spirittellik, geleneksel Fars mizigi, Pers
kUltlra ve sanatini ele almaktadir. Bu ¢alismayla islam sanatinin Tanri ile
kurdugu iliskiyi anlatmayi amacliyor. Tevhit ilkesinin islam sanatinin kurucu
unsuru oldugunu ifade eden yazar 6zellikle mimarlik gibi sanatsal alanlarda
MuslUmanlarin “bosluk”a deger verdigini belirtiyor. Buna karsilik olarak Bati
mimarisinde eserler “bosluk”tan ziyade “anlam” ve “kararlilik” Gzerine ku-
rulu oldugunu soyluyor. Temelde Ug¢ bolime ayrilan bu kitapta ilk kisimda
islam sanatinin dogasinin spirittalizmle kurdugu iliskiyi acikliyor. Ayrica
bu bélimde islam sanatinin manevi yéninin énemli yansimalarina sahip
oldugunu distindtgu Pers kiltlriinin sanata olan katkisini sunuyor. ikinci
bolimde edebiyat, Uglincl bolimde mizik ve dordlincl bolimde plastik
sanatlarinin  metafizik zeminde agikliyor.

The Cultural Atlas of Islam

Ismail R. al Farugi & Lois Lamya al Farugi, Macmillan, New York, 1986

islam kiltir ve sanati alaninda bir kiilliyat olarak olusturulan eserde islam
medeniyetinin kokleri, yayildigi cografya, insa ettigi hukuki ve ahlaki normlari,
Kur'an ve stinneti temel alinarak olusturulmus kurumlari anlatiliyor. Yazarin
bu kitapta 6nceledigi mesele ise islam ve sanat iliskisinin bu kurumlarda
yansittigl bir anlam dinyasi oldugunu géstermeyi amaglamaktadir. ClnkU
yazar Islam sanatlarinin Kur'ani sanatlar oldugunu ve bu fikrin gayrimuslimler
icin sasirtici gelebilecegi gibi bazi MUslUmanlarin da bu fikre katilmayacagini
belirtmektedir. Bunu yaparken fenomonolojik bir ydntem izledigini belirten
yazarlar éncelikle distinsel olarak islam medeniyetini zihinde canlandiril-
masini ve bu soyutlamanin ardindan kurumlarla meseleyi somutlastirmayi
amacladiklarini belirtiyorlar. Bu sebeple son bélimde islam medeniyetinin
ortaya koydugu hadisten sanata bircok UrinU anlatmaktadir. Kitabin son
kisminda yer verilen genel indeks ve harita indeksi okuyuculara rahatlk
saglyor.

Calligraphy and Architecture in the Muslim World
Gharipour, M. (Ed.). 2019, Edinburgh University Press

Gharipour'un editorligtindeki bu kitapla éncelikle Kuzey Afrika, Ortadogu,
Gliney Asya bdlgelerindeki islami mimari ve kaligrafi iliskisi inceleniyor.
Mekanlar, stil, igerik, himaye, sanatgilar,bolgesel ve modernite olmak tzere
alti kisimdan olusan bu kitapta ilk bolimde MUsliman toplumlari¢in Gnemi
haiz olan mekanlar incelenmistir. isfahan’da bulunan Naks-1 Cihan Mey-
dani ya da buglinki adiyla imam Meydani, Granada’da bulunan El Hamra
Sarayl, Palermo’da yer alan Palatine Sapeli ve Bosna’da yer alan Haci Sinan
Tekkesi estetik ve mimari acidan degerlendirilmistir. Bu eserlerde islami
stslemenin kullanimi, figlratif olmayan kaligrafik tasarimlarin yarattig
anlam dUnyasi ortaya konuyor. Ayrica Osmanli, Kagar ve Cin’deki camiler
ve dini yapilardaki yazitlardaki baglam ve Uslup arasindaki anlamsal iligki
yeniden glin ylzlne c¢ikartiliyor.
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sark’in siiri
iran sinemasi

Women, the Recited Qur’an, and Islamic Music in
Indonesia
Anne Rasmussen, University of California Press, 2010

Etnografi ydntemini benimseyen Rasmussen eserinde Suharto’nun “Yeni
Dlzen”inin sonunda baslayan ve “Reformasyon” ¢aginin muzik Uretimine
etkisini arastiriyor. Kamusal alanda ve evlerdeki islam dinin yansidigi ses
manzalarini inceliyor. Ornegin ezan, radyodan, televizyon gibi teknolojik
araglar olmak Uzere birgok ses manzarasina odaklaniyor. Bu galismanin
oznesini Endonezya’da yasayan kadinlar olusturmaktadir. Jakarta, Java,
Sumatra, Kalimantan ve Sulawesi’de yapilan gériigsmelerin sonucunda
Endonezyali Misliman kadinlarin mizik ve din arasinda kurdugu derin
iliskiyi analiz ediyor. Ayrica kitapta kadinlar segilse de erkeklerin ve ku-
rumlarin dinle kurdugu iliskiyi arastiriyor. Ozellikle Kuran okumada Arap
kUltUrdndn etkisinin hakim oldugunu belirten yazar Endonezyalilarin kendi
muzik estetigiyle yeniden yorumladigina isaret ediyor. Bununla birlikte bu
calismanin bir diger dikkat gektigi nokta ise din ve milliyetgilik arasinda
sikica bir bag kuruldugudur.

Soundscapes of Uyghur Islam
Rachel Harris, Indiana University Press, 2020

Uygur kadinlarinin Kur'an tilavetinde yarattig| estetik boyutu inceleyen
Rachel Harris Cin’in Uygur MUslimanlarina uyguladigi zulme dikkat gek-
meyi ve yasanan bu zulmin ortasinda Uygur MislUmanlarinin “ses”le farkli
Muisliman toplumlarla iletisim kurabildigini anlatmak istiyor. Bu kitapla
diinyada pek gok Musliman kadinin Arapga konusamamasi ya da oku-
yamamasindan dolayi dnce Kur'an’in metin olarak degil, sesle deneyimle-
digine dikkat anlasilmasigerektigini vurguluyor. Bu amag dogrultusunda
basladig calismasinda kirsal bolgede yasayan Uygur kadinlarinin Kur'an
okuma ritGellerini ve zikirlerini incelemis. 2009-2012 yillari arasinda bu
sUreci tamamlamis. Calismasinda kirsal bolgede yasayan Uygur bir kadi-
nin Kur'an okurken hangi okuma tarzini benimsedigini arastirirken Cin’in
Uygurlara uyguladigi kiiltUrel travmalarin etkisini anlamlandiriyor. Boylece
ses aracili@iyla dinin dinyanin diger bdlgelerine nasil yayildigini ve sesin
islami hareketleri donUstirdigini farkina varmamizi saglyor.

Sark’in Siiri Iran Sinemasi
Cihan Aktas, iz Yayincilik, 2015

“Sinemaci degilim” diye s6ze baslayan Cihan Aktag sinemayi merkeze alan
bir kitap yazmasinin nedenini “Modem bir cagda islami bir yasanti str-
dirmenin yollarini arayan bir insanin hayatinda tasvirin yeri ne olmalidir?”
sorusunun merakiyla bu kitabi yazmaya karar verdigini ifade ediyor. Bu
sorunun cevabini iran sinemasinin gelisim stireci Gizerinden anlamlandiriyor.
Bu slirecte sanatgilarla, ydnetmenlerle, alimlerle ve Farabi Sinema EnstitUsu
yetkilileriyle sGylesiler gergeklestirmis. Bu soylesilerden hareketle kitabini
bes basliga ayirmis. ilk kisimda 1979 Devrimi’ne kadar iran sinemasi, ikinci
kisimda devrimden sonra iran sinemasi ele aliniyor. Bu kitapla islam dini
hayati kapsadigina gore “dini sinema” kavramindan s6z edilip edilemeyecegi
ve sinemanin yaydigi bu evrensellik géz ardi edilerek islam’in idealllerinin
nasil gergeklestirilebilecegine yanit ariyor.
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GUNCEL

Gazze 2023:
Buginden
Yarina Filistin

ILKE Agenda kapsaminda “Gaza 2023: A
Glimpse into the Future of Palestine” baslikli
seminer Dog. Dr. Ebubekir Ceylan moderator-
liglinde Dr. Azzam Tamimi, Dog. Dr. Abdallah
Marouf ve Sami Hamdi’nin katilimiyla 26 Ekim
2023 tarihinde dtizenlendi.

Program linki: https://bit.ly/3u14HkJ

israil ve Bati medyasi Hamas’i bir terér 6rgiitii olarak
gostermeye calisiyor. Netanyahu da Hamas’in adini
ISID gibi diger teror orgiitleriyle birlikte kullanmaya
oldukea dikkat ediyor. Bize Hamas hakkinda biraz
bilgi verebilir misiniz? Hamas nedir ve bu 6rgiitiin

temel motivasyonlari nelerdir?

Azzam Tamimi: Bati’'nin ayni fikirde olmadigi ya da
hoslanmadigi gruplari ya da bireyleri terorist olarak
tanimlamasi pek de aligilmadik bir durum degil. Ta-
rihi ile ilgili soruya cevap vermek gerekirse Hamas,
Filistin ihvan-1 MUslimin'inden (Musliman Kardes-
lerin Filistin kanadindan) dogdu. Bu, intifada olarak
bilinen Filistin ayaklanmasinin Aralik 1987°'de patlak
vermesiyle ayni donemde gergeklesti. Bundan dnce
ve muhtemelen MUslUman Kardegler’in Filistin igin
savagsmak Gzere gonulliler gonderdigi 1948 Nekbe-
si’nden beri Misliman Kardesler, genel olarak ve
ozellikle de Filistin’de, Filistin meselesinin kendilerini
astigina ve Filistin’i 6zglrlestirmenin Ummet igin
bir proje olduguna ve Ummetin sanli glinlerine geri
dénmesi gerektigine inanarak egitim, sosyal refah ve
nefis terbiyesine odakli bir politika benimsemistir.
Dolayislyla, bunun 6nind agmakicin bireyin, ailenim
ve toplumun yeniden sekillendirilmesi gerektigi fikrini
on plana gikariyordu. Ancak 1987 yilina gelindiginde,
isgal altindaki topraklarda hem Bati Seria’da hem de
Gazze'de durum o kadar kotuye gidiyordu ki MUsla-
man Kardesler’in tabani liderlerine daha proaktif bir
tutum benimsemeleri ve cihada katilmalari yoniinde
baski yapiyordu, ¢lnkU diger bazi Filistinli grup-
lar, 6zellikle de Fethi Sikaki ve Abdulaziz Avde gibi
Misliman Kardesler'in bazi muhalif Gyeleri tarafin-
dan kurulan islami Cihad zaten direnise katiliyordu.
Boylece 9 Aralik 1987°'de Gazze'deki Hamas liderleri



bir araya gelerek (Arapgca Hareket’Ul Mukavemeti'l
islamiyye’nin kisaltmasi olan Hamas’i) islami Direnis
Hareketi’ni, kurmaya karar verdiler.

Hamas'in temsil ettigi sey, aslinda tim Ummetin
temsil ettigi seydir. Filistin Gmmetin bir parcasidir;
isgalciler tarafindan gasp edilmis ve bolgede gayri-
mesru bir sekilde sémurgeci bir ileri karakol olustu-
rulmustur. israil, Filistinli halki milksUzlestirmistir ve
halk, haklariigin miicadele etmeye devam ediyor; bu
nedenle Hamas, tim Filistin’i 6zgUrlestirmek istiyor.
Clnki Hamas, Siyoniznv'in islam dinyasinin herhangi
bir yerinde var olmaya hakkinin olduguna inanmiyor
ve burada agikga belirtmek gerekir ki Hamas sonraki
yillarda kendisine ve amaclarina yonelik daha net bir
glindem ortaya koydu.2017'de yayimlanan belgede
de gorduglimuz gibi Hamas; Siyonizm ile Yahudilik
arasinda ve Siyonistlerile Yahudiler arasinda net bir
ayrim yaplyor ve acik¢a Yahudilerle bir sorunlarinin
olmadigini soylUyor. Sadece onlariisgal eden, onlara
saldiran ve evlerini ellerinden alanlarla bir sorunlarinin
oldugunu belirtiyor.

Aksa Tufani operasyonu israil halki icin gergekten
biiyiik bir siirpriz oldu. Peki Hamas’in bu son saldiri-
sinin temel 6zellikleri nelerdir? Ayrica bu operasyonu
onceki operasyonlardan ayiran nokta nedir?

Sami Hamdi : Bu saldirn gergeklesmeden bir hafta
once Netanyahu, Birlesmis Milletlerde elinde Fi-
listin’i bolgeden tamamen silindigini gdsteren bir
harita tutuyordu. Ayni zamanda Suudi Arabistan
ile iligkilerin normallegsmesinin Soguk Savas’in sona
ermesinden bu yana en buyuk anlasma olacagi-
ni soyliyordu. Suudi Arabistan’la normallesmenin
Araplarin Filistin’i tamamen terk etmesi anlamina
geldiginin farkinda olduklari i¢cin ne yapacaklarini
da cokiyi biliyorlardi. Ayni zamanda, Netanyahu her
yere Turkiye Cumhurbagkani Recep Tayyip Erdogan’la
otururken cekilmis fotografini koyuyor ve TUrkiye
Cumbhurbaskanrnin Benjamin Netanyahu ile ilk kez
bir araya geldigi bu gértisme Uzerinden Filistinlilerle
alay ediyordu. BAE Buyukelgisi Yusuf el-Uteybe ise
bir distince kurulugunda Filistinliler i¢cin herhangi
bir taviz elde edemediklerini ve normallesmenin bu
konuda basarisiz oldugunu; simdi Filistinliler hak-
kinda konugmanin normallesecek diger devletlere
distigunl soyliyordu. Ardindan Netanyahu Bir-
lesmis Milletlerden Tel Aviv’e dondugiinde Filistin
davasinin artik bittigine ve glcinin kalmadigina
kesinlikle ikna olmustu. Bati Seria’yi ilhak etmesi ve
Filistinlileri yenmesine gok az kalmisti ¢iinkt herkes

Filistinlilerin artik hicbir etkinliginin kalmadigi bir
dénemden bahsediyordu. Israil>e yonelik en gicli
saldirinin, herkesin Filistinlilerin en zayif doneminde
olduklarina inandigi bir zamanda gerceklesmesi bu
ylzden 6nemlidir. Filistinliler,1948’den bu yana ilk kez
bu Israil yerlesim yerlerine girerek israillilerden gecici
olarak toprak geri almiglardi ve Netanyahu’nun savas
ilan etmesinin nedeni de buydu; ¢lnki bu,1973’ten
ve hatta belki de 1948'den bu yana Israil’e yapilan
en glclt saldiriydi. Hatirlarsiniz 1973’te Misirlilar Si-
na’'daki savunma hattini kirmig, Suriyeliler de Golan
Tepeleri’ndeki savunma hattini kirmis ama israil’e
ayrilan yerlere girememisglerdi. Ancak Aksa Tufani
ile Israil’in icine kadar girmeyi basardilar ve iste bu
ylzden Tufan, esi benzeri gérilmemis, cok dnemli
bir operasyon haline geldi. Bu sebeple Israilliler ve
Amerikalilar “Filistinlilerin gok zayif olduklari ve artik
koruyacak bir davalarinin kalmadigi distnultrken
bunu nasil basardilar?” diye sormaktan kendilerini
alikoyamiyorlar.

Filistinlilerin kendilerinin dahi israil’e ayrilan topraklar-
da bu kadar ¢ok ilerleyebileceklerini bilip bilmedikleri
konusunda soru isaretleri var. Planin basitce rehineler
almak ve daha sonra bu rehineleri keyfi olarak gozal-
tina alinan Filistinlilerle takas etmek oldugu yoninde
iddialar var. Ancak Gazze disindaki bdlgelere ne kadar
nifuz edebildiklerini gormek pek gok insani ve hatta
Filistinlileri bile sasirttl. Netanyahu’nun Gazze'yi bu
kadar sert vurmasinin ve Bati Seria’ya saldirmaya
baglamasinin, ateskes olmamasi gerektigi konusunda
bu kadar kararli olmasinin nedeni ve korktugu asil
sey, Gazze’nin kendisi degil; tim dunyanin Filistin

&

israil, Filistinli halki
muiilksuizlestirmistir

ve halk, haklari igin
miicadele etmeye devam
ediyor. Bu nedenle
Hamas, tiim Filistin’i
ozgiirlestirmek istiyor.

Y

PLATFCRM 67



davasinin yepyeni bir ruha kavus-
mus oldugunu gérmesidir.

Son li¢ haftadir hepimiz Gazze
ve Filistin’de yasanan olayla-
r izliyoruz. Bu siirecte israilli
politikacilar ve ordu komutan-
lari tarafindan sik sik Tevrat’a,
Talmud gelenegine vesaire de
atiflar yapiliyor. Peki, siiregelen
catismayi gercekten dinler ara-
si bir savasi olarak veya Batili
lilkelerin agik destegini de g6z
onlinde bulundurursak, Kudiis’te
ya da Filistin’de gerceklesen yeni
bir hach seferi olarak algilamali
miyiz?

Abdallah Marouf : Birtakim dinf
fanatiklerin, Filistin meselesinin
icerisine ozellikle dini kattigini
gordiglmuz bu durum, gergek-
ten ¢okilging. Aslinda bu durum
sadece Yahudiinancina sahip is-
rail destekgileriyle de sinirli degil
¢lnkd tim bu olaylarin baslangi-
cinda, Senator Lindsey Graham’in
bunun bir din savasi oldugunu
acikca belirttigini gordik. Yaron
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“Netanyahu’nun
Gazze'yi bu kadar
sert vurmasinin ve
ateskes olmamasi
gerektigi
konusunda bu
kadar kararh
olmasinin nedeni
ve korktugu asil
sey, Gazze’nin
kendisi degil; tiim
diinyanin Filistin
davasinin yepyeni
bir ruha kavusmus
oldugunu
gormesidir.”

Reuven adinda bir haham da acikga
her bir Filistinliyi 6ldGrmeleri gerektigini
soyledi; boylece, Israillilerin vahsetini
mesrulastirmaya c¢alisarak bu vahseti
Yahudilige baglamaya calisti. Ancak
ayni zamanda diinya genelinde, 6zel-
likle de Amerika Birlesik Devletleri'nde,
Yahudilikinancina mensup pek ¢ok dinf
kurumun aslinda tim dtnyaya Filistin
yanlisi olduklarini ve israil'in yaptik-
larinin Yahudilik adina yapilmadigini
gostermeye calistiklarina sahit olu-
yoruz. Yine Hristiyan bazi dinf gruplar
da israil'i destekleme konusunda Siyo-
nizm ve Hristiyanlik arasindaki her seyi
birbirinden ayirmaya galigiyor. Ancak
din kaynakli arglimanlar gelistiren fa-
natiklerin bazilari, dini; israil’e yardim
etmek ve 6zellikle Batr'daki sagcilarin
destegini almak i¢in bir ara¢ olarak
kullanmaya calisiyor. Bu sebeple, bu
durum ¢ok tehlikeli bir sdylem seklini
aliyor ¢unkd Filistin meselesi, Yesaya
Kitabi ya da Talmud’la ilgili bir mesele
degildir; yalnizca dinf otoritelerin bu
durumu istedikleri sekiller yorumlama-
sindan kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla,
Filistinli ve MUslUman bir bakis agisiyla




ABD, Ingiltere ve Fransa 16 Ekim'de BM Glivenkik Konseyi'ndeki Gazze'de
atesgkes teklifine iliskin karari veto etti.

baktigimizda, Filistin davasinin dinle alakali olmadigini
ve olmamasi gerektigini anlamamiz gerekir. Bu dava
aslinda Yahudilik’le islam ya da Hiristiyanlik’la Islam
arasindaki bir din savasi degildir. Aksine Ulkeyi isgal
eden, Filistinlileri yer ve yurtlarindan eden, soykirim
yapan ve 1948'den beri etnik temizlik yapan bir isgal
gliclinin neden oldugu bir vahsete tanik olmaktayiz.
Simdi ayniisgal gligleri, ayni etnik temizligi Gazze’'nin
yani sira Bati Seria ve KudUs’te de yapmaya ¢aligiyor
ve insanlari bununla tehdit ediyor. Bu ylizden, bu konu
dinle ilgili olmamali. Cinku israil'i daha ¢ok dini bir
bakis acisiyla destekleyen gruplar, catismayi daha
kolay korukledigi ve bu davaya daha fazla destekgi
toplamalarini kolaylastirdigi igin tim bu ¢atismayi
dini bir gatismaya donUstirmeye calisiyor.

Bu durum ozellikle Uclinct Tapinak meselesiyle de
dogrudan iligkilidir. Cinkl Hamas operasyonu ilan
ettiginde, bu operasyonun vurgulanan en énemli
nedenlerinden biri aslinda israil'in Mescid-i Aksa’'ya
yonelik saldirilariydi. Bu saldirilar, israillilerin cok k-
cUk bir azinlik grubunu olusturan ama ayni zamanda
Kenanlilar olarak da adlandirilan asiri Ortodoks ve
fanatik gruplar tarafindan yapiliyordu. Bu gruplar ayni
zamanda Mesih'’in ilk kez dunyaya gelebilmesi igin
dinya ¢apinda bir din savasi baglamasi gerektigine
inanan gruplardir ve bu durumu gok tehlikeli kilan
da bu inanctir. Cinkl dinyaya barisi getirecegine

inandiklari bu savasa tim dinyayi da kendileriy-
le birlikte strUklemeye galismaktadirlar. Ayrica, bu
aslinda Israil htikimetinin inanmadigi bir sey degil...
Fakat bu gatisma Filistin ve ozellikle KudUs bagla-
mindan ¢ikartilmamali ve iki ya da Ug¢ din arasindaki
bir savas olarak gérilmemelidir. Bu, etnik temizlik ve
soykirim fikri Gzerine insa edilen, isgalciler tarafindan
yUrUtulen bir catigma ve savastir.

Bircok kisi, hatta Misliimanlar bile, “Hamas bu sal-
dirinin sonucunun Gazze halki i¢in yikici bir savas
olacagini bilmiyor muydu?” seklinde elestirilerde
bulundu. Bu konuda ne séylemek istersiniz?

Azzam Tamimi : Ozellikle israillilerin imkanlarinin Us-
tln oldugunu ve diinyanin stiper glicleri olan Amerika
Birlesik Devletleri ve Avrupa’daki muttefiklerinin tam
ve kosulsuz destegine sahip olduklarini g6z 6ntinde
bulundurdugumuzda 7 Ekim’deki bu saldiriyi planla-
yan ve emreden kisinin israillilerin bunu bir cilginlikla
karsilayacaklarini bekledigini soyleyebiliriz. Ancak
Filistinliler 75 yildir isgal, Gazze ise 17 yildir kusatma
altinda. Bati Seria’ya baktigimizda orada da toprak
gaspl, Mescid-i Aksa’ya yonelik saldirilar ve Filistinli-
lere yonelik tacizler devam ediyor. Yaklasik 5000 ila
6000 Filistinliise gozaltinda ve diinya onlari unutmusg
gibi gortndyor. Dolayisiyla, gidisati degistirmek igin bir
seyler yapilmasi gerekiyordu ve insanlar iggal altinda
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temel insan haklarindan mahrum bir sekilde yasa-
diklari strece gergekten ¢ok sinirli segenekleri kaliyor.
Bazi insanlar “StatUko ile yetinerek tim bunlardan
kaginabilirdik!” diyor ama bu statiko korkung. Din-
yada hi¢ kimse yillarca boylesine asagilayici kosullar
altinda yasamayi kabul etmez. Hepimiz Filistin’in
kurtulusundan bahsediyoruz, peki fedakarlikta bulun-
madan Filistin’in kurtulusu nasil gergeklesecek Bu ¢ok
agir bir bedel ve cok blyUk bir fedakarlk gerektiriyor
ama sadece dileyerek, televizyon karsisinda oturup
Filistin ve Mescid-i Aksa igin aglayarak statikoyu
degistiremezsiniz. Harekete ge¢cmek gerekir ve bu
hareket ¢cok pahaliya mal olabilir.

Bati diinyasi iki devletli c6ziimden bahsetmeyi
birakti. Peki, komsu islam iilkelerinin ya da genel
olarak Miisliiman toplumlarin listlenebilecegi rol
nedir?

Sami Hamdi: israil’'in olup bitenlerle ilgili yorumlarini
okudugumuzda, Masliman Ulkelerin tutumlariyla
ilgili herhangi bir endise duyduklarini gésteren tek
bir ciimle bile yok. Bu Ulkelerin israillilere karsi Filis-
tinlilerin lehine herhangi bir sey yapacagina dair en
ufak bir endise bile yok. Bélgede dis politikasi oldukga
yikici olan tek bir tlke var, o da iran. israil'in bir kara
harekati ihtimalinden endise duymasinin nedenle-
rinden biri de bu. ClnkU gergekten savag gormemis,
polis gorevlerine aligkin, kiicUk gocuklarin kemiklerini
kiran, yashlari doven ya da silahsiz gengleri vuran bir
orduyla kara harekatina girismekten korkuyor.

Bolgesel gliclere baktigimizda ise bunlarin israil ile
iyi iligkiler surdirmek istediklerini ve bu durumun
ortadan kalkmasini istediklerini isaret eden daha
fazla gosterge oldugunu distintyorum. Diplomatik
girisimlere bakildiginda ve bunlar Tel Aviv’e giden
Batili liderlerle karsilastirildiginda bile, bir glic gosterisi
olarak “Biz buradayiz ve israil'in Gazze'yi bosaltmasina
izin vermeyecegiz” ya da benzeri tutumda bulunan
higbir Misliman lider yok. Olanlari Filistinliler igin
daha 6nemli ve Netanyahu igin daha endise verici
kilan sey ise MUsliman Ulkelerin higbir sey yapma-
masina ragmen israil’'in Filistinlilerin bir seyler yap-
mis olmasindan duydugu endisedir. Bu hikayenin
kahramanlari, ne yazik ki, yalniz kendi baglarina bu
degisime neden olan Filistinlilerdir. Diger Ulkelerden
israil’e gonderilen mesaj su: “Netanyahu, durmani
istiyoruz. Hala dost olmakistiyoruz. Aramizdaki ilis-
kiyi mahvetmek istemiyoruz.” Ancak Batili figlrlerin
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Hepimiz Filistin’in

kurtulusundan
bahsediyoruz,
peki fedakarhkta
bulunmadan
Filistin’in
kurtulusu nasil
gerceklesecek?
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yaptiklariyla kiyaslandiginda gergek bir adim atilmiyor.
Bolgesel anlamda ¢ok yavas hareket ediyorlar ama

Filistinliler onlari harekete ge¢cmeye zorluyor. Ne
dlcide harekete gececekleri belli degil ama israil’in
tutumunda herhangi bir degisiklik olmasi ya da Is-
raillilerin geri adim atmasi, etkili bir sekilde harekete
gecmeyen MuslUman Ulkelerin sayesinde olmayacak.
Aksine kamuoyu, israil’le iyi iliskiler kurmaya calisan
rejimleri “Dlnya ¢capindaki blyuk eylemlerden endige
ediyorum. Tarihin yanhs tarafinda gérinmek iste-
miyorum. Bu yuzden seferberlik icerisinde olmama
izin verin” demeye zorlayacaktir. Her ne kadar bu
cevap ¢ok UzlcU olsa da ayni zamanda, 6nimuzde
duran korkung sahnelere ragmen, Filistinlilerin elde
ettigi basarilar goz dntinde alindiginda Filistinliler;
hala gliclt olduklarini, tek baslarina tim bu bolgesel
degisiklikleri gerceklestirebileceklerini ve bolgesel
tutumlari da degisime zorlayabileceklerini gosterdiler
ve gostermeye devam ediyorlar.

Bati diinyasi israil’in acimasiz terérizmine, insan
haklari ihlallerine, hastanelerin yikilmasina ve si-
villerin 6ldiiriilmesine kargi kér bir tutum sergi-
liyor. (Yine de Universitelerde pek ¢ok protesto
gosterisi dlizenlendi, hatta bazilari iptal edildi.)
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Bu sadece Gazze’de, Bati Seria’da, Kudiis’te ya da baska
herhangi bir bélgede yasanan bir savas degil. Bu, israil’in
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bu ugurda milyonlarca dolar yatirnm yaptigi; sahada,
cevrim ici ortamda, kisaca her yerde yiiriitiilen bir savas.

Bu baglamda, Bati liniversitelerindeki akademis-
yenlerin ve fakiiltelerin tepkisini nasil anlamali ve
analiz etmeliyiz?

Abdallah Marouf: Oncelikle sunu belirtmeliyiz ki
insanlarin blyUk cogunlugu Filistin’de neler olup
bittigini anlamiyor ¢Unkl Batrdaki medya kanallari,
insanlarin gorip duyduklarini kontrol etmesi agisin-
dan ¢ok dnemli bir pozisyona sahip. Ancak bu slregte
tanik oldugumuz en 6nemli fark sosyal iletisimin ve
sivil toplumun gecirdigi evrimdir. insanlar; Facebook,
Twitter ya da Instagram gibi platformlarda aslinda
hidkUmetlerinin onlarin gérmelerini istemedikleri
seyleri goruyorlar. Hatta bu nedenden dolayi drnegin
israil, META ile bir anlagma yapti. Bu durum dinya-
mizda oldukga yeni olan bir sey ¢lnkl 1948 ya da
1967'de Filistinlilere yapilan zulimlerden kimsenin
haberi yoktu, ¢liinkli medya bu konuyu islemiyordu
ve insanlarin o donemde birbirleriyle konusacaklari,
neler oldugunu paylasacaklari sahsi platformlari
yoktu. Buglin ise insanlar, hikimetlerin kendilerine
anlattiklarina inanmiyor. Milyonlarca insan tarafindan
takip edilen, olaylari direkt olarak dinleyen hem Batili
ana akim medyanin hem de hikimetlerin kendilerine
yalan soyledigini bilen insanlar var. Filistin’in temel
sorununu ve hakli davasini anlayan insanlarin, 6zel-
likle de akademidekiinsanlarin, dinyada tam olarak
neler oldugunu anlamayan ya da bilmeyen insanlara

ulagmak igin bu yeni araglari kullanmalari gerekiyor.
CUnkU bu sadece Gazze'de, Bati Seria’da, Kudis'te
ya da bagka herhangi bir bélgede yasanan bir savas
degil. Bu, Israil'in bu ugurda milyonlarca dolar yatirnm
yaptigl; sahada, gevrimici ortamda, kisaca heryerde
yUrUtUlen bir savas. Bizimse bunun i¢in maddi bir
yatirima ihtiyacimiz yok ¢linki adalet i¢in ugrasiyoruz
ve bu yuzden pek ¢ok insan bu ise gonullu oluyor.
israil ise karsi karsiya oldugu sorunun farkinda, bu
nedenle de “influencerlar” veya gergegi sdyleyen
herhangi bir kisiyi susturmaya galigiyor.

Ayrica akademisyenlerin de bu konuda 6n planda
olmasi gerekiyor. Cunku ellerinde gergek hikayeler
var. Dolayisiyla, hakli bir davaya inanan her bir aka-
demisyenin rakamlarla, isimlerle, bilgilerle beraber
gergekleri anlatmasi oldukga 6nemli. ClnkU ya para
glclyle ya da diinyayi tehdit ederek diinyaya kendi
anlatisini dayatmaya calisan israil propagandasinin
ve Israil'in korktugu asil silah bilgidir. Bir akademisyen
olarak 6grencilerimize gergegi anlatmak ve bunu
dinyaya duyurmak bizim gorevimiz. Clnkd her bir
O8rencinin kendi web sitesi ya da sosyal medya
hesabi var. Umuyoruz ki adaletin yerini bulmasi ve
insanlarin bugtin Israil'in Gazze'de isledigi vahsetin
gergek ylUzUinU 6grenmesi igin olup bitenleri bir an
once insanlara duyurabiliriz.
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11 Eylul olaylarindan bu yana Batr'da artan islamofo-
bi’nin ozellikle Arap Bahari streciyle birlikte yUkselisi,
Fransa'yl, islam karsiti olaylarin ve séylemlerin en
yogun sekilde yasandigi Avrupa Ulkelerinden biri
haline getirmistir. Fransiz yonetiminin Msltimanlarin
yagsam sekli ve kiyafetleri ile alakali duydugu rahat-
sizliklar, rejimin Musliman toplumlara ydnelik poli-
tikalarini da sekillendirmistir. Nifusun ytzde 10°'unu
Muslimanlarin olusturdugu Fransa’da (INSEE, 2023),
dinf kimlik ve sembollerle yasanan ¢atismanin arka
planindaki tarihsel stregleri gormek, glinimuzdeki
tezahdurlerini anlamak agisindan dnem tegskil ediyor.
Nitekim Fransa’'daki go¢cmen ve Misliman nifusun
varligl, sémurge tarihine ve onun devaminda vuku
bulan go¢ hareketliligine dayaniyor.

Fransa, somurge doneminde halki MUsliman olan
Cezayir, Fas, Misir, Tunus, Cad, Senegal gibi birgcok
Ulkeyi kontrolU altina almistir. Bu isgaller neticesinde
I. ve Il. Dinya Savaslarindan sonra bu bolgelerden
Fransa’ya yogun bir go¢ yasanmistir. Ucuz isglcU
amaglari tasiyan ve isci goglerini kapsayan bu gog-
ler, bUyuk ¢cogunlukla Magrip bolgesi Ulkelerinden
giden MuslUmanlar tarafindan gerceklestirilmistir.
Bu gogler sonucunda Fransa, fabrikalarindaki ucuz
is glicl piyasasinda olusan agigi doldurmayi hedef-
lerken gégmenlerise Fransiz sdmurgesi altinda olan
Ulkelerinden daha iyi bir yagam sirme umuduyla
ayrilip dislk sosyoekonomik sartlara sahip bolge-
lere yerlesmek zorunda kalmislardir (Yardim, 2017).
DusUk gelirli ve egitimli olma, agir sartlarda ¢alisma,
otekilestirilme gibi olumsuz yasam kosullarina sahip
Musliman gégmenler, Paris olaylari ve sonrasinda
meydana gelen olaylarla birlikte yasanan ig karisilik-
liklar sonucunda tabir yerindeyse glinah kecisi ilan
edilmis ve blyUk bir glivenlik sorunu olarak gortlmiis-
lerdir. Devlet tarafindan, bir bakima yukaridan asagi
soylemlerle, dini kimlikleri Gzerinden hedef haline
getirilen Muslimanlarin géranirltk problemi bu
noktada ortaya ¢ikmaya baglamistir (Ozdemir, 2012).

Kilik, kiyafet, dinf ritteller ve sembollerle kamusal
alanda goranarlagu arttigr iddia edilen MUslimanlar,
Fransa toplumuna aykiri gérilen kimlikleriyle adeta
tehdit unsuru haline getirilmistir. Bilhassa siyasetin
ve medyanin sert ve provokatif sdylemleriyle cesitli
baski ve hak ihlallerine maruz kalmiglardir. Bu soy-
lemlerin gizgisinin semboller ve kilik kiyafet Gzerinden
ilerlemesi 6zellikle hedef haline getirilen bir Misliman
kadin varligindan s6z etmeyi kaginilmaz kilmistir. 1989



Fransa’daki abaya yasagina karst diizenlenen protestolar

yllinda baslayan bagortiu yasagi

tartigmalari, 2004 yilinda gikan bir
yasayla okullara dinf sembollerle
girilmesinin yasaklanmasi ve be-
raberinde gelen bagdrtl yasagiyla
sonuglanmistir. 2010 yilinda ise
pece ve burka gibi ylzUi kapatan
kiyafetlerin kamuya acik alanlarda
giyilmesi yine bir kanun hikmu
olarak yasaklanmistir. Yasaklara
gerekge olarak, pege ve burkanin
kamusal alanda glvenlik sorunu
teskil eden ve siyasi amaglar ta-
slyan semboller olarak gérilmesi
sunulmustur. Ote yandan yakin
zamanda uygulamaya konan aba-
yayasagi ornegiyle de MUsliman
kadinin kiyafeti konusundaki agi-
r baski ve tutumlar ve bilhassa
islam karsiti sdylemler, siyaset
zemininde mesru kilinmaya c¢ali-
silmistir (Najib, 2022, s. 237).

Esasinda abaya yasagi MUslUman
kadinin kiyafetiyle Fransiz kimligi
eksenindeki tartismalarin hala
devam ediyor oldugunun 6nemli
bir gostergesidir. Homojen bir ulus

Kaynak: Anadolu Ajanst
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olusturma hedefi giiden Fransa,
entegrasyon politikalarini MUslU-
man kadinlarin kiyafeti basta ol-
mak Uzere her turld dinf ve kadltarel
simgenin yasaklanmasi Uzerinden
yUrGtmektedir. Bu kararlarin ise
laiklik ilkesi gergevesinde uygu-
landigl one sUrllmektedir: Aba-
ya gibi “din baglilig ifade eden”
kiyafetlerin egitim kurumlarinda
giyilmesinin laiklige aykiri oldugu,
bir insanin Gzerinde hangi dine
mensup oldugunu gésteren sim-
geleri tagimasinin siyasi amaclar
barindirdigi gibi aciklamalarla ali-
nan karar Fransiz yonetimi tarafin-
dan savunulmustur. Bakildiginda
bu yasaklar tim dinleri kapsama
iddiaslyla uygulaniyor olsa bile
bunlardan en gcok Musliman ka-
dinlar etkilenmektedir. Avrupa Is-
lamafobi raporuna gore (Faytre,
2018), Fransa’daki islamofobik ey-
lemlerin %70’ kadinlara yoneliktir
ve cogunlukla saldiriya ugrama
oranlarinda ayirt edici konu ba-
sortustdur. Nisan 2022’de Paris’te
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Kiiltiirel ve dini her
tiirlii temsile karsi
sergilenen karsitlk,
Miisliimanlar soz
konusu oldugunda
daha tehditkar ve
sakincali olarak
aksettiriliyor.

2

basortlstni gikarmadig gerekgesiyle iki kadinin polis
tarafindan dévilmesi, gocugunun okul ziyaretlerine
katilan basortilt velilere dahi basgoértilerini gikartma
zorunlulugunun getirilmesi, abaya giydigi icin okullar-
dataciz edilen bir grup MUsliman kadinin gectigimiz
glnlerde de egitimlerinden uzaklastiriimasi (Najib,
2022, s.244) gibi belgelenebilen érneklerden birkag!
bile tim bu yasaklarin bizatihi Islam karsithgi temelli
oldugunu kanitlar niteliktedir.

Musliman kadinlarin maruz kaldigi ayrimei mua-
meleler, siddet, taciz ve damgalamalar, kuskusuz
Fransiz yonetimi ve kamuoyunda var olan islamofobik
tutumlardan bagimsiz degildir. Bu hususta Fransa’'da
her gecen gun Islam karsithgina dayanan uygula-
malarin artisi agik bir nefretin gostergesi olmakla
birlikte, esas olarak gb¢cmenlere yonelik uygulanan
entegrasyon politikalarinin asimilasyon tarafini or-
taya gikarmaktadir. Ulusal kimligi ve kiltlrd koruma
girisimiyle yapilan politikalar, MUsliman kadinlarin
basortistni kimliklerinin bir pargasi olarak tasgidiklari
gergegini gérmezden geliyor. Kilturel ve dint her turla
temsile karsi sergilenen karsitlik, Mislimanlar s6z
konusu oldugunda daha tehditkar ve sakincali olarak
aksettiriliyor. Bu alginin bir tarafinda kendi kilttriindn
baski ve dayatmalarindan kurtarilmasi gereken bir
Dogulu Masliman kadin imgesi yattig| da asikardir.
Oryantalist séylemlerle olusturulan “kendi kilttrd ve

dini tarafindan baski altinda tutulan, zorla értinen
ve toplumdan koparilan Misliman kadin” tahayyuld,
onlari tektiplestiren ve dtekilerle arasindaki ugurumu
gitgide derinlestiren bir algi yaratiyor (Gole, 2017).

Kendi kimligini bagortistyle temsil eden MUsliman
kadinlar ile bagortlsunu bir tehdit ve kendilerine
karsi direnme ve bagkaldiris olarak géren Fransiz
kimligi arasindaki ¢atismanin uzandigi nokta, yine
MuslUmanlarin gorinarlGgu problemini isaret et-
mektedir. Nihayetinde bagortisd, Musliman kimligini
yansitmasi sebebiyle gorindrlik zemininde tartigilan
problemleri daha ¢ok kadinlar nezdinde konusmayi
zaruri kilyor. Kamusal alanda basortisUyle var olan
kadinlar; Batili degerleri, ugruna micadeleler verilen
ozglrlige dair feminist yaklagimlari ve kadin-erkek
esitligi algilarini bozan bir temsil sunuyor. Ote yan-
dan sekdiler degerleri de kapsayan konu, kadinlarin
kamuya aclk alanlardaki Misliman temsiliyetini bir
tehdit gostergesi kabul ediyor.

Bu dogrultuda basortlst temsiliyle Fransiz yone-
timinin baskici tutumlarina karsi adeta bir direnis
icine giren Musliman kadinlarin asil problemlerinin
kendi kimlikleriyle degil, dayatilan Fransiz kimligiyle
ilgili oldugu acikga soylenebilir. Bu gercek gormezden
gelindigi slirece sorunlar ¢oziime kavusamayacak;
yasatilan hak ihlalleri ise islam karsiti uygulamalar
hukuki zeminde mesru kilindigi ve nefret sugu sayil-
madig taktirde artarak devam edecektir.
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SANATIN
G

SANATIN
GOCU

Walaa Tarakji Eseri

ILKE ilim Kalttr Egitim Vakfi tarafindan Kaltdr ve Tu-
rizm Bakanliginin destegiyle 2022 yilinda hazirlanan
“Sanatin Gogu” projesi, Turkiye'ye gog eden Suriyeli
gécmenleri etkileyen gog slirecini, goemenlerin Turki-
ye'deki yasamlarini ve bu dinamiklerin sanat eserleri-
ne nasil yansidigini anlatan bir projedir. Sanatin Go¢U
projesiile gogin iliskilendirildigi olumsuz gergeveden
ziyade kulturel cesitliligin sanatgilara sundugu imkan
ve potansiyellerin vurgulanmasi hedeflenmigtir. Bu
hedef dogrultusunda, farkli sanat dallarinda eser
veren go¢men sanatgilarin caligmalari takip edilerek
projeye dahil edilmigtir.

https://sanatingocu.ilke.org.tr/

Sanatgi ve illistrator Walaa Tarakji, egitim hayatina
tiyatro sanatlari egitimi alarak basladi ve daha sonra
¢izim alaninda uzmanlasmistir. Walaa, bir gogmen
olarak kendi hikayesini ve diger gocmenlerin hika-

yelerini anlattigl “Gogmen Hayalleri” adli bir proje
Uzerinde de gcalismistir.

Walaa, Turkiye'ye gog ettikten sonra rlyalarinda ya
da kabuslarinda surekli pasaportunu kaybettigini,
arkasinda bir sey biraktigini ya da ucagi kagirdigini
gérmeye basladigini fark ederek resimlerinde riya-
larini tasvir etmeye baslamistir. Bununla beraber,
genel olarak sanatginin resimlerinde siyah ve beyazin
hakim oldugunu ancak kirmizi ve sariyla beraber igik
ve golgeyi de on plana gikardigini gérebiliyoruz. Wa-
laa, bu sembolik renklendirmeyi; geceleri gcocuklari
uyuduktan sonra ay isiginda bu tablolari yaptigini,
evlerden yayilan ve kendisi icin umudu temsil eden
isiklarin oldugu seklinde agiklamis ve aslinda resim-
lerinde geceleri tanik oldugu bu isiklar yansittigini
vurgulamistir.
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Suriye’nin Lazkiye sehrinden olan Baraa Haddad,
fotografeilik ve film yapimcihigl yolculuguna 2011
yllinda Suriye devrimi ile baglamistir. Suriye’de ha-
yirseverlik ve yardim isleriyle de ugrasan Haddad,
hem Suriye’deki deneyimlerini hem de Turkiye'de
yasayan bir milteci olarak kendisinin ve diger milteci
arkadaglarinin hayatlarini ¢calismalarina tasimistir.
Yaklasik 5 yil TRT kanalinda belgesel yapimcisi olarak
da calisan sanatgi; belgesellerinde insan haklari ve
aktivizm konularini 6n plana gikararak farkli insanlarin
hikayelerini belgesellerine tasimistir.

Ayrica Haddad, Cambridge Universitesinden bir aras-
tirmaciylais birligi yaparak Suriyeli multeci kadinlarin
cektikleri acilari, yasadiklari hastaliklari, psikolojik
travmalari ve ruh saghgi hizmetlerine erigsimdeki
zorluklari anlatan bir belgesel film hazirlamistir. “As-
kiya Alinmis Bir Hayat” baslikli filminde ile ise Suriye
devrimi sirasinda ve devrimi takip eden yillarda Su-
riye’de kaybolanlarin veya zorla kaybedilenleri konu
edinmistir.

Bara Haddad Eseri

Mozaik sanatgisi Cihad Katat, ahsap mozaigi sanatini
dogup blyldugi Sam’da ¢irakliktan 6grenmistir.
Turkiye'ye gog ettikten sonra galismalarini Turkiye'de
devam ettiren Katat, Halkal’da actigi atolyesinde
islam sanatlarinda énemli bir yere sahip olan geo-
metrik sekilleri ahsap eserlerine ustalikla islemekte
ve memleketindeki ahsap kakma sanati gelenegini
burada da strdirmektedir. Bu sebeple, Suriye’deki
kaltr mirasinin bir tagiyicisi olarak da toplumda yer
almaktadir.

Her ne kadar Turkiye'de malzeme bulmakta zorlansa
da kullandigi geometrik sekilleri limon ve cam agaci
gibi farkli tirde agaclardan elde ettigi parcalarla bir
araya getiren sanatgi, kullandigi teknik ve desenlerle
sonsuza uzanan soyut figtrleri sandiklara, tepsilere
ve sehpalara igliyor.

Cihat Katat Eseri



Ahmed Haj Omar / Ressam

Hasna Tahhan / Hattat, Miizehhib

2014’te Halep Guzel ve Uygulamali Sanatlar Fakilte-
sinden mezun olan ressam Ahmed Haj Omar, dev-
rimden sonra Turkiye'ye go¢ etmis ve galismalarina
burada devam etmek zorunda kalmistir. Sanatgi,
disavurumcu bir sanat anlayisini benimsemekte ve
kisilerin resimlerine bakarak ne anlatmak istedigini
veya ne hissettigini anlayabilmesini arzulamaktadir.

Ozellikle savastan etkilenen insanlarin simalarini ve
bu simalarin degisimini resimlerinde isledigini séyle-
yen Omar, Turkiye’deki kiltlrel gesitliligi de bir ilham
kaynagi olarak gormektedir. Bu sebeple, Omar’in
odaklandigi travma, degisim ve c¢esitlilik temalari;
sanatc¢inin eserlerinde hizinli fakat canlh renklerle
vurgulanmaktadir.

Ahmed Haj Omar Eseri

Suriyeli hattat ve tezhip sanatgisi Hasna Tahan, Su-
riye devriminden sonra ailesiyle birlikte Halep’ten
ayrilarak Turkiye'ye go¢ etmek zorunda kalmistir. Esi
de hattat olan Tahhan, hat sanatiyla esine yardim
ederken ilgilenmeye baslamistir fakat hat sanatini
bir zanaat olarak égrenip hattat olmasi Turkiye'ye
geldikten sonra gergeklesmistir.

Sanatgi, 6zellikle Urettigi eserlere geleneksel kadin
tipolojisindeki hassasiyet, seffaflik ve nezaket gibi
nitelikleri ekleyerek daha feminen bir tarz benim-
semistir. Bunun yani sira bir siisleme sanati olan
tezhiple de ugrasan Tahhan, eserlerinde sanatsal ve
teknik cesitliligi de 6n planda tutmakta.

Hasna Tahhan Eseri




Siirden
Siyasete:
The Jumeel
Prize

“Paradise Has Many Gates”, Ajlan
Gharem, Victoria&Museum, 2015.

Link: https://www.
vam.ac.uk/articles/
jameel-prize-poetry-to-politics

Bu yil yedincisi dizenlenen Jameel Odulu film, ani-
masyon ve dijital medya alanlarinda ¢aligmalar
Uretenlere verilecek. Juri tarafindan secilen bir grup
finalist calismalarini 2024 kisinda Victoria & Albert
Museum’da eserler sergilenecek. Bu serginin ardin-
dan Birlesik Krallik'ta bir baska ortak kurumda ve
2025'te Suudi Arabistan’da yer alan Art Jameel’in
kurulusu olan Hayy Jameel'de finalistler gcalismalarini
tanitacak. Victoria& Albert Museum ve Art Jameel
ortakliginda dizenlenen uluslararasi alanda goze
carpan Jameel Odili hem islami gelenegi takip
eden sanatgilarin calismalarini tanitmayi hem de is-
lami sanat geleneginin hala canhligini strdtrdigini
gostermeyi amagliyor. Bununla birlikte Islam gele-
neginin modern sanatsal eylemlerle senkronize olus
bicimlerini gosteriyor. Sanatin bircok alaninda eser
Ureten MUsliman ve MUsliman kokenli olmayan her
yastan ve kdkenden sanatgilara ve tasarimcilar bag-
vuru yapabilme hakkina sahiptir. 1850’lerden itibaren
olusturulmus islam sanat eserlerini bir araya getiren
Victoria&Albert Museum 2009 yilindan beri Jameel
Oduli’nt dagitmaya baslatmistir. Aktivizm, islami
geometri, hat, dijital tasarim olmak tzere genis bir
konu kapsayiciligina sahip édilde farkl temalar segi-
liyor. Sanatgilar tarihnsel olarak Masliman toplumlari
etkileyen olaylari Islami desenlerle yeniden sembolize
ederken ayni zamanda kilturel miraslariyla ve yagam
bicimleriyle islam sanat gelenegine yenilikler katiyor.
Ozellikle 2021 yilinda “Siirden Siyasete” adli tema ile
dizenlenen Jameel Oduli'nde sanatcilar yasadiklari
toplumun ve diinyanin sorunlarini sembolize etmig-
tir. Bununla birlikte ailelerinden kalan sembolleri de
kullanarak yeni ¢calismalar Uretebilmislerdir. Sergide
Hindistan, iran, Libnan, Pakistan, Suudi Arabistan,




Gunjaan 7, Ghulam Mohammad, Victoria & Albert Museum
Link: https://www.vam.ac.uk/articles/jameel-prize-4

BAE ve ingiltere’den sekiz tasarimcinin eserleri yer
aldi. Finalistler Ajlan Gharem, Golnar Adili, Hadeyeh
Badri, Kallol Datta, Farah Fayyad, Sofia Karim, Jana
Traboulsi ve Bushra Wagas Khan’dir. Enstalasyon sa-
natini takip eden Ajlan Gharem “Paradise Has Many
Gates” (Cennetin Birgok Kapisi Var) adli caligmasiyla
birinci secildi. Ayni zamanda matematik 6gretmeni
olan Gharem, geleneksel cami bigiminde duzenledigi
tasariminda sinir duvarlarini ve hapishane c¢itlerini
animsatan teller kullanmistir. Telin korkutuculugu
hakim olsa da mekanin disa agik ve seffafligi cami-
nin fonksiyonunu yeniden hatirlatiyor. Bu tasarimla
sanatci dzellikle multeci sorunlarina ve islamofobi’ye
elestiri getirmistir.

Geleneksel cami bigimini andiran bu enstalasyonda
sanatg¢i Ajlan Gharem hapishane ¢itlerini hatirlatan
teller kullanmistir. Bu eseriyle islamofobi’ye ve miil-
teci sorunlarina bir elestiri getirmistir.

Bangladesli Marina Tabassum camiyi sehir merkezi-
nin disina yapmayi tercih etmistir. Minaresi, mihrabi
ve kubbesi olmayan bu camiyi modern ve islam
mimarisini sentezleyerek inga etmistir. Camiyi iki kiz
cocugunu kaybeden bluyuk annesinin talebi tGzeri-
ne inga etmeye karar vermistir. Sembollerin dikkat
dagitici oldugunu dislinen Tabassum “maneviyata”
odaklanan bir mekéan tasarlamistir.

Les Maitres invisibles (The Invisible
Masters), Rachid Koraichi, Victoria
& Albert Museum, 2008.

Link: https://www.vam.ac.uk/
articles/jameel-prize-20T1

Kagitlardan kolaj calismasi yapan Ghulam Moham-
mad dort tane isimsiz eseri ve Gunjaan (2014) bas-
likl bes calismasiyla Jameel Oduli 4°G kazanmistir.
Bu ¢alismasiyla Urduca yazilardan kagitlari keserek
birlestiren yazar bu galismalariyla dili sayfalardan
ozgurlegtirerek dilin yarattig) estetik butunlugt gos-
termeyi amagliyor.

Jameel Oduli 2011 kazananlarindan Rachid Koraichi
Arap kaligrafisini kullanarak Mevlana Celaleddin-i
ROMI ve Muhyiddin ibni’l-Arabi olmak Gzere islam
dusUnurlerinin s6zlerini resmediyor. Bu galigmasiyla
hala islam dusincesinin canliligini ve toplumlari
etkiledigini gbstermeyi amagliyor.
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Platform Dergisi, MUsliman toplumlarin fikri, siyasi, sosyal, ekonomik ve
kilturel gindemine dair glincel ve 6zgiin perspektifler sunmak amaciyla
ILKE ilim Kultur Egitim Vakfi TODAM blnyesinde yayimlanmaktadir.

Platform, Masliman toplumlarda bulunan aktif ve etkili distince kuruluslari,
distnce kuruluglarini, arastirma merkezlerini ve enstittleri, Gniversiteleri,
siyasi, dinf ve toplumsal hareketleri hareketleri odagina alarak Musliman
dinyanin gindeminin takip ve tahlil edildigi bir platform olmayi hedefliyor.
MuUsliman diinyanin kiresel meselelere sundugu katkilar ve stiregelen fikri

birikim Platform Utzerinden Turkiye’ye ve dlinyaya sunuluyor.

platform.ilke.org.tr platform@ilke.org.tr @platform_ilke

1LKE todam

ilim kiiltir egitim vakfi TOPLUMSAL DUSUNCE VE ARASTIRMALAR MERKEZI

Aziz Mahmut Hidayi Mah. Turbe Kapisi Sk. No: 13 Uskidar/ istanbul
+90 216 532 63 70 todam@ilke.org.tr ilke.org.tr/todam



